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RESUMO



Esta dissertacdo tem como objetivo geral analisar a atuacdo da Companhia de Danca Balé
Folclérico da Amazonia — BFAM, suas contribui¢des para o curriculo da Escola

Estadual de Ensino Fundamental e Médio Avertano Rocha enquanto poténcia educacional para
0 curriculo na Escola Basica; pautando-se numa abordagem qualitativa, por meio de
levantamento bibliogréfico e documental (fontes documentais impressas, iconogréaficas
(fotografias) e entrevista. A pesquisa parte dos conceitos de curriculo de Macedo e Lopes
(2011), Portella;Atta, (1999), Marques (2010) e Barreto (2005) na Danca. Para Iconografia
(fotografia) Kossoy,Boris (1999), Michellon, Francisca Ferreira (2000), Fonseca, J. J. S.
(2002), Andrade (2010),fontes documentais, entre outros. O resultado da pesquisa sinaliza uma
divergéncia de opinides no diz respeito que a presenca do BFAM na Escola Avertano Rocha
sendo que para alguns impactou negativamente no sentido de que em alguns momentos a
presenca do BFAM pareceu uma afronta por romper um curriculo tradicional que ndo considera
a Arte como um caminho relevante, e que ndo viu 0 BFAM como conhecimento relevante, ja
para outros, a presenca do BFAM movimentou a rotina da Escola Avertano Rocha
positivamente ao trazer a possibilidade de conhecimentos desvinculados do curriculo
tradicional. Estes agregaram conhecimentos adquiridos fora da sala de aula, sendo assim 0s
educandos que tiveram a oportunidade e se permitiram participar dos ensaios e conviver com a
Companhia, foram motivados a rever suas escolhas pessoais e profissionais. Portanto, a maneira
que a presenca do BFAM foi percebida nesse espaco de poder, ndo fala tdo somente da
valorizacdo da Arte, mas também como ela ainda € vista enquanto conhecimento capaz de
promover compreensdo politica social, conhecimento cultural étnico, na escola bésica,
tornando-se uma referéncia de conhecimento como as demais disciplinas.

Palavras-Chave: Educacgdo Basica. Curriculo. Balé folclérico da Amazonia



ABSTRACT

This dissertation has the general objective of analyzing the performance of the Companhia de
Danca Balé Folclérica da Amazénia — BFAM and the Company's contributions to the
curriculum of the Avertano Rocha State School of Elementary and Secondary Education and
the Company's historical process, as well as its contributions as educational power for the
curriculum in Basic School, based on a qualitative approach, where the bibliographic and
documentary survey method was used (printed, iconographic, photographic documentary
sources and interviews). The research is based on the curriculum concepts of Macedo and Lopes
(2011), Portella; Atta, (1999), Marques (2010) and Barreto (2005) in Dance. For Iconographies
- photographs Kossoy, Boris (1999), Michellon, Francisca Ferreira (2000), Fonseca, J. J. S.
(2002), Andrade (2010), documentary sources, among others. The result of the research
indicates that the presence of BFAM at the Avertano Rocha School impacted the daily life of
the School in a subversive and offensive way for some employees. For the students who had
the opportunity and allowed themselves to participate in the rehearsals and spend time with the
Company, it had a positive impact, motivating them in their personal and professional choices.
However, the study indicates that at times the presence of BFAM seemed like an affront for
breaking a conservative curriculum that does not consider Art as a relevant path, in the sense
of providing relevant knowledge. The result of the research indicates a divergence of opinions
regarding the presence of BFAM at the Avertano Rocha School, and for some it had a negative
impact in the sense that at times the presence of BFAM seemed like an affront for breaking a
traditional curriculum that does not consider the Art as a relevant path, and who did not see
BFAM as relevant knowledge, for others, the presence of BFAM changed the routine of the
Avertano Rocha School positively by bringing the possibility of knowledge unrelated to the
traditional curriculum. These added knowledge acquired outside the classroom, so the students
who had the opportunity and allowed themselves to participate in the rehearsals and spend time
with the Company were motivated to review their personal and professional choices. .
Therefore, the way in which the presence of BFAM was perceived in this space of power, not
only speaks of the appreciation of Art, but also how it is still seen as knowledge capable of
promoting social political understanding, ethnic cultural knowledge, in basic schools, making
It is a reference of knowledge like other subjects.

Key words: Basic Education. Curriculum. Amazon Folk Ballet.
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INTRODUCAO

Seré que a arte, na vida do homem, ndo ¢ algo mais do que simples lazer? (Se
bem que o lazer é importantissimo). Sera que, espremida entre as disciplinas
“Sérias”, as aulas de arte ndo estariam relegadasa segundo ou terceiro plano
pelo proprio sistema educacional? Serd que ndo haveria uma forma de a arte
contribuir mais efetivamente para o nosso desenvolvimento? (Duarte Janior,
2007, p.10).

O meu encontro com a arte se deu na década de 1990, quando eu fui escolhida para
confeccionar os acessorios de Umbanda dos meus pais de criacdo, que eram umbandistas.
Aprendi que arte ndo é algo dissociado do mundo. Pelo contrario, que arte era uma linguagem
gue expressava 0 momento que se vivia. A partir dai, conheci as dancas populares, folcloricas,
as quadrilhas, o cheiro do Pard. Na escola, eu amava desenhar, pintar e dangar. Mesmo
desengongada e timida, eu me rendia ao deleite da danca, criava personagens nos trabalhos
avaliativos em arte e essas experiéncias sempre me mostraram com clareza que arte ndo era so
entretenimento. E mais, que podia ser as duas coisas. Era conhecimento e prazer.

Mais tarde, ao participar de grupos folcléricos de alguns espetaculos infantis, fui
percebendo o quanto a magia da danca funcionava para criancas e adultos. Mesmo 0s
bloquinhos sendo direcionados para criancas, os adultos ficavam envolvidos e, algumas vezes,
permitiam aflorar e usufruir mais da apresentacdo do que as proprias criancas.

Destaco que meu interesse por investigar o Balé Folclérico da Amazbnia - BFAM
resulta do meu percurso pessoal e académico e por isso € pertinente relembra-lo. O carimbé do
Pinduca, de Mestre Verequete e Mestre Lucindo faziam parte do meu repertério musical na
infancia, na qual passava horas ouvindo seus discos de vinil na vitrola de casa. Durante as festas
juninas, fui “Miss Caipira” na Escola Estadual de 1° Grau Bardo de Guajara, escola localizada
na comunidade de Guajara, no municipio de Colares. Também fui brincante assidua em minha
comunidade, nas quadrilhas roceiras, dos 11 aos 14 anos de idade, dentro e fora da escola
publica. Fui “Papa Mingau”, expressao usada antigamente para se referir aos brincantes de
quadrilhas. Considero esse momento, meu segundo encontro com a arte, através dessas
manifestacdes tradicionais que mais tarde impregnaram minha formacéo profissional, projecéo
docente e deram fundamento para esse estudo.

Creio gque a experiéncia adquirida na infancia, sempre carregada de uma identidade
cultural amazénica, alimentou em mim a ideia do pertencimento, que mais tarde consegui
reencontrar em forma de espetaculo ritualistico, com simbolos e significados que ainda hoje

alimentam a memdria de uma infancia cercada de magias, misticismos e mistérios amazonicos.
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Sobre isso, Merleau-ponty (2011, p.3) afirma que “tudo aquilo que sei do mundo, mesmo por
ciéncia, eu o sei a partir de uma visdo minha ou de uma experiéncia do mundo sem a qual os
simbolos da ciéncia ndo poderiam dizer nada. Todo o universo da ciéncia é construido sobre o
mundo vivido”.

Mesmo antes de conhecer esse pensamento de Merleau-Ponty, sinto sua reverberagéo
em minha vida. Cresci ouvindo cantigas catdlicas, historias de mitos e lendas do imaginério
local, assim como os tambores das casas de macumba, como diziam 0s mais preconceituosos
da familia. Estes sons me causavam um sentimentode pertencimento a identidade amazonica,
além de agucar minha curiosidade, espiritualidade e espirito postulante a transgressdo e ao
questionar. Tomei banhos de igarapé e de chuva, cacei borboletas e corri feliz pela comunidade.
Pegava frutas pelas ruas e quintais de vizinhos e parentes. Aprendi os nomes de animais, peixes,
plantas, frutas, comidas. Até entdo, este mundo ndo me provocava estranhamento e sim puro
prazer, de tocar, de cheirar, de provar minhas limitacOes e perceber como érico e fascinante o
meu territorio, as ruas e 0s quintais de minha comunidade.

Quando voltei para minha terra, minha querida Belém do Para, fui morar no distrito de
Icoaraci, no qual conheci um mundo repleto de saberes amazdnicos, como lendas e mitos, que
ouvia desde crianca. Muitos desses saberes apresentados pelos grupos folcléricos ja tinham sido
apresentados a mim através das historias que ouviana infancia. Em 1995, conheci o Grupo
Tradi¢cBes Amazonicas — GTAM, que posteriormente intitulou-se Balé Folclérico da Amazonia
- BFAM.

Em Icoaraci, 0 grupo se apresentava nos bailes de mascaras, em que as masicas e as
apresentacdes de manifestacdes tradicionais misturavam-se ao cheiro perfumado que vinha da
veste dos dancarinos. Cheiro que até hoje me acompanha, 0 “cheiro cheiroso” do Para, banho
indispensavel na noite de Sdo Jodo, enriquecidae acalorada pelas brincadeiras de pau-de-sebo
e quebra-pote.

Estando de alguma forma sempre envolvida nesse universo, ingressei na faculdade
em 2003 para cursar Artes Visuais e recorri ao Fundo de Financiamento Estudantil - FIES,
por ndo ter condigcdes financeiras de pagar o Ensino Superior. Isso © se deu pela minha
determinacdo, persisténcia e coragem, além da obtenc&o e financiamento de uma politica publica
do governo federal. Iniciei a graduacdo em Artes na Escola Superior Madre Celeste, curso que
conclui em 2007.

Com o tempo, e ja habituada ao ensino dasartes, no curso, aperfeicoei minhas
experiéncias na area de Educacdo, com énfase emcultura, ludicidade, diversidade, projetos

pedagdgicos de incentivo e valorizagdo da cultura amazénica, sempre com exposicoes orais,
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oficinas de artes pléasticas.

Desde a graduacao, estive envolvida em projetos que relacionam arte, a¢des culturais e
acOes educativas. Uma vez licenciada, ingressei por meio de concurso publico nas redes
estadual e municipal de ensino nos municipios de Paragominas e Irituia, no Para. Atuar como
docente na educacdo publica e gratuita, para mim, significava a militancia pela promocéo do
acesso a Arte, Cultura e Educagao, com vistas a aquisicdo de bens culturais por meio de acbes
sociais e educativas. Envolvida em minhas inquietaces, tenho me preocupado em refletir sobre
o potencial transformador social da arte, bem como sobre a cultura e a educagdo como
instrumentos que podem promover transformagdes de individuos presentes na Escola Bésica.

Ao passar no concurso para a Secretaria de Educacgdo do Estado do Para, em 2010, pude
experiénciar a docéncia, ministrando o componente Artes na escola basica, e passei a questionar
o curriculo formal, tdo centralizado no conhecimento, distante de proporcionar uma educacao
capaz de libertar as classes dominadas e que acaba perpetuando o status quo. Trata-se, portanto,
de um curriculo que privilegiava algumas disciplinas e que menosprezava o ensino de artes, tao
importante para desenvolver a sensibilidade, a criatividade e despertar a autonomia nos alunos
por meio de uma relacdo dialdgica. Freire (1997) se afasta dessa perspectiva bancéria de
educacdo que vé o educando como uma folha em branco e depdsito de conhecimento, e instiga
uma educacdo capaz de formar sujeitos criticos, isto €, libertadora.

Em 2018, ingressei como aluna ouvinte no Programa de Pds-Graduagdo em Curriculo e
Gestdo da Escola Basica - PPEB, na disciplina Escola Basica Brasileira e, conforme as aulas
foram acontecendo, meu entendimento a respeito do curriculo da educacdo basica tomou maior
amplitude, de modo que fui amadurecendo meu conhecimento académico. Nesse processo,
identifiquei a possibilidade de aprofundar esse tema que sempre esteve presente na minha
identidade cabocla.

Minha maior motivacdo em fazer o mestrado se deu pela convicgdo de que a formacéo
continuada, além de nos libertar de uma educacéo fragilizada, aponta 0s rumos para uma
educacéo de qualidade, pautada no conhecimento sistematico. Realidade essa que, ao dinamizar
nossa vida, torna o curriculo da Educacdo Béasica mais atraente, promissor e sedutor.

ApOs a aprovacdo no processo seletivo de mestrado do PPEB em 2021, inicieias
discussGes com a minha orientadora, professora Maria José Aviz do Rosério, sobre o projeto

de pesquisa. Ainda na pandemia da Covid-19*, e com a necessidadede restrigbes de seguranca,

1 Pandemia da COVID 19 foi anunciada em 31 de dezembro de 2019, pela Organizacdo Mundial da Saide (OMS)
que foi informada por pesquisadores sobre varios casos de pneumonia na cidade de Wuhan, provincia de Hubei,
na Republica Popular da China. Tratava-se de uma nova cepa (tipo) de Corona Virus que ndo havia sido
identificada antes em seres humanos. O periodo de isolamento devido as restricdes sanitarias comecou no Brasil
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0s encontros para discussdes ocorreram de forma remota, assim como a elaboragdo das
possiveis mudancas necessarias para a melhor compreensao e desenvolvimento da pesquisa.

Nas disciplinas de Atelié (1-2-3) pude dialogar com a orientadora acerca dos principais
elementos do projeto. No Atelié-1, conversamos sobre a histéria do Balé Folclérico da
Amazodnia e o material que seria utilizado para a escrita, assim como a problematica apresentada
e o recorte da pesquisa. No Atelié-2, revimos as questdes metodoldgicas e percebemos que
deveriamos mudar as nossas escolhas metodoldgicas. O que, até entdo, era uma proposta de
pesquisa etnogréafica, tornou-se uma pesquisa bibliografica e documental por questdes de tempo
para realizar o trabalho, pois a pesquisa etnogréfica precisaria de uma investidura de tempo
maior. Em Atelié-3, conversamos sobre os dados levantados, os quais sdo tratadose
apresentados aqui nesta dissertacao.

A participacdo nas disciplinas de Educacdo Basica Brasileira, em que iniciei ainda como
aluna ouvinte em 2019 e a linha de curriculo foram pontos importantes para a construgdo da
primeira versdo do texto, pois os textos discutidos nos encontros mostraram elementos para
minha escrita, tais como as politicas educacionais e o entendimento de curriculo, que foram
incorporados a essa dissertacao.

O peso do curriculo e como esse processo tem sido apresentado na sociedade brasileira
€ uma questao a ser pensada, uma vez que ndo se trata de um documento despretensioso na sua
organizacao enquanto ferramenta norteadora de contetdo que deve contribuir para a formacédo
e construcdo social do sujeito ativo e participativo no quesito de direitos e igualdades social,
cultural, politica etc.

No decorrer do texto qualificacio em 2022, a banca avaliadora, composta pelos
professores Doutores: Maria Clarice de Melo e professor Célio Cunha, sinalizaram alguns
ajustes necessarios no texto, tais como: objetivos gerais, especificos e a questdo norteadora a
ser investigada para clareza do texto. Ap6s dialogar com minha orientadora sobre as possiveis
mudangas, concordamos e acrescentar a contribuicdo da banca para qualidade do texto.

Nesse sentido de contribuicdo do curriculo enquanto ferramenta de promocao
socioeducacional, Moreira e Candau (2008, p. 22 apud Ribeiro, 2017) apontam o curriculo
como espaco de construcao de identidades sociais e culturais, definindo osambitos de referéncia
dele, que seriam os espacos em que se produzem os saberes.E inegavel a relevancia do ensino
de Artes enquanto saber para a aprendizagem escolarizada, até no que diz respeito as diretrizes

quanto a formacdo humana.

em margo de 2020 e perdurou até o ano de 2022.
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Levando isso em consideragao, essa pesquisa tem como objeto de estudo a Companhia
de Danga - BFAM e suas contribui¢es no curriculo da Educacdo Bésica. Pois tal a
organizacao artistica € atuante na area da danca e da musica e desde setembro de 1990, atua no
distrito de Icoaraci (PA) com o objetivo da divulgacdo das manifestacBes da cultura amazoénica
para o Brasil e para 0 mundo, fortalecendo e difundindo a identidade do nosso povo e suas
tradigdes populares, principalmente no que diz respeito as manifesta¢des do folclore do Estado
do Para.

A minha escolha em investigar o BFAM com seus possiveis saberes exaltados em
imagens iconograficas e documentos, se deu pela necessidade de fortalecer saberes que somem
com os conhecimentos tradicionais da sala de aula, integrando a arte com demais areas de
conhecimento e resultando em um processo de educacdo que inclui os saberes amazoénicos no
curriculo na escola bésica.

O BFAM tem sido uma construcdo histérica para o Distrito de Icoaraci, um grupo
resiliente que tem conquistado seu espaco com muita luta, trabalho, dedicacdo e
comprometimento com a cultura Amazonica. No entanto, 0 BFAM nédo tem resinificado s6 a
cultura paraense, mas também tem trazido possibilidades para a educacdo com as propostas e

projetos culturais em eventos escolares, como veremos no decorrer deste estudo (Figura 1).

FIGURA 1 - APRESENTACAO DO BFAM EM UMA ESCOLA (2005)

Fonte: Vieira (2005) - fotografia com registro de programacéo cultural esportiva com participacdo de alunos da
Escola Avertano Rocha, Icoaraci-PA.

Dessa maneira, nesta investigacdo, caminha-se na identificacdo de um curriculo que
possa dialogar com o curriculo formal que € o Curriculo prescrito da escola bésica.

A danca, como parte do componente curricular Arte, entre 0s varios conhecimentos
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como consciéncia corporal, dominio de espaco, proporciona ao corpo a liberdade de expresséo
corporal, um di&logo que cativa quem assiste e aponta diversas experiéncias culturais na vida
educacional de estudantes em suas mais diversas experiéncias. Além disso, ela proporciona
uma andlise de como a arte-educacao-danca se faz presente nas aulas no ambiente escolar de
forma significativa para a formacédo do individuo enquanto ser social e cultural.

Pensando em toda a complexidade que envolve as lacunas que este estudo buscou-se
investigar no curriculo educacional, fazendo levantamentos de varios materiais que pudessem
responder as questdes levantadas, ja que as pesquisas apontaram para problematicas que
envolvem desde a desvalorizacdo do conhecimento até a arte em um curriculo inovador que
dialogue com o curriculo real da Educacgdo Bésica. Tratou-se de uma investigacdo educacional
que, pautada na ancestralidade ora cabocla, ora mestica, sinalizava a necessidade de discutir a
danca em um curriculo mais flexivel, permitindo a diversidades de conhecimentos artisticos,
culturais, que através do BFAM, transita por espacos outros de poder e da aos educandos e
educandas a possibilidade de serem os protagonistas de suas proprias histérias, reparacGes
sociais necessarias em tempos de discursos de 6dio em que estamos vivendo, ampliando,
assim, o debate acerca de questdes humanitarias e interculturais na escola bésica.

O problema serd respondido com o objetivo geral: partindo do levantamento
bibliografico e documental como fotos, jornais e entrevistas com o intuito de revelar a
trajetoria do BFAM na Escola Avertano Rocha, bem como sua contribuicdo como fonte
de conhecimento. Em vista disso, como indagacGes mediadoras e entendimento da pesquisa
guanto aos objetivos especificos: identificar a trajetdria historica do Balé Folclérico da
Amazonia-BFAM e seus desafios para inserir-se na Escola Basica; investigar as
problematicas enfrentadas pelo grupo na sua insercao no curriculo da Escola Avertano
Rocha e identificar as contribui¢cfes dos saberes do BFAM para o dialogo com a prética
de um curriculo formal prescrito ja praticado na Escola Avertano Rocha. Por isso, busca-
se relacionar educacao e cultura pelo viés das artes, mais precisamente a danca, ao se promover
reflexdes de cunho educacionais de forma tedrica e prética.

A presente dissertacdo esta estruturada em quatro sessoes.

Na secdo 01, introducédo deste estudo apresenta-se o percurso académico e profissional
da pesquisadora até o seu encontro com 0 objeto e a tematica, justificativa, problematizacéo,
objetivos, assim como a relevancia académica, social e pessoal da pesquisa e estrutura do
trabalho.

Quanto a se¢do 02, “Percurso Metodoldgico da Pesquisa”, aborda como o trabalho foi

construido e a historia desta producdo, enfatizando o tipo de abordagem qualitativa, de
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pesquisa, as coletas de dados, as analises e 0s resultados.

Jé a secdo 03, “Um Repertorio Cultural chamado BFAM: a danca na Escola Bésica”. A
secdo versa sobre as dancas no Brasil, com foco nas dancas de origem indigena e as chamadas
“dangas folcloricas”. Tratara ainda das dancas apresentadas pelo BFAM como o carimbd, o
qual é um ritmo genuinamente paraense, onde conta histérias de homens e mulheres paraenses.

Na secédo 04, “A Companhia de Danca Balé Folclorico da Amaz6nia - BFAM”, ressalto
a historia da Companhia, construida por meio de fotos e documentos, apresentando-se imagens
do BFAM desde de seu inicio, ainda como GTAM - Grupo Tradigdes Amazoénicas, onde essas
imagens mostram a relacdo da Companhia, bem como sua contribuicdo na fomentagdo da
cultura paraense, a partir das apresentacdes de dancas que contam as tradi¢des, lendas, mitos e
costumes do Para.

A Ultima secdo corresponde as conclusdes, em que serdo apresentadas as consideracfes
reflexivas e pessoais a respeito da pesquisa desenvolvida, dos resultados obtidos, das
expectativas acerca da contribuicdo da pesquisa para a histéria da Educacdo paraense e do
curriculo, e, ainda, para o reconhecimento da Companhia de Danca Balé Folclérico da
Amazonia como fonte possivel de conhecimentos e saberes culturais na Escola Avertano

Rocha, no Distrito de Icoaraci, Belém-PA.
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1. PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

O objetivo desta secéo € apresentar o percurso metodoldgico desenvolvido no decorrer
do estudo, bem como o tipo de pesquisa, as categorias e os métodos de analise. Esse estudo
constitui-se em uma pesquisa realizada por meio do levantamento bibliografico e documental
e entrevista com perspectiva de abordagem qualitativa, segundo Gil (2002) “Permitir uma maior
aproximacdo com o problema, no intuito de torna-lo mais visivel ou designar possibilidades”.
Pode-se afirmar que este estudo tem como principal objetivo buscar respostas acerca da
presenca da danca dentro do espaco da Escola Basica como elemento da cultura que
proporciona novos olhares, novas reflexdes levando-nos a pensar em novos meios de promover
conhecimento no ambiente da escola Basica.

Na primeira etapa da pesquisa realizada, foi realizado o levantamento tedrico importante
para fundamentar este estudo, onde destacam-se teéricos usados nas conceituacGes das
categorias, tais como: Rodrigues (2010) Fabiano (2010), Kossoy (1999), Andrade, M. (2010),
Barreto, D. (2005), Bertazzo, I. (2004), Bertoni, I. G. (1992), Bregolato, R. A. (1977).
Caminada, E. (1999), Candau, V. M. F. (2002), Marques, I. A (2010), Galucio, M. S. (2019),
Gallo, S. (2009), Garcia, R. L.; Moreira, A. F.(org.) (2006), Kossoy, B. (1989), Kossoy, B.
(1999), Loureiro, (2001), Louro, Guacira Lopes. (2008), Moreira, Antdnio Flavio Barbosa,
Candau, (2007), Silva, T.T. (2008), Lopes, A. C.; (2002), Marques, I. A., (2010), Maud, A. M.
(1996, LDB — Lei n°9394/96, (1996), Parametros Curriculares Nacionais: (1997).

A segunda etapa realizada foi a ida até a casa da professora Jandira Pimentel, vice-
presidente da companhia, para a busca de vestigios que pudessem auxiliar na construgdo da
historia da BFAM.

A terceira etapa realizada foi feita na secretaria da Escola Avertano Rocha, onde a
Companhia de Danga iniciou suas atividades de ensaios. O objetivo da visita no local era
conseguir documentos escritos que ajudassem entender a relacdo do BFAM desde o inicio com
a Escola e de que forma esse projeto impactou a rotina da Escola e dos alunos.

A quarta etapa realizada foi a visita na Biblioteca Municipal de Icoaraci, na qual foram
solicitados documentos escritos referentes a presenca do BFAM na Escola Avertano Rocha. O
objetivo da visita foi fazer um levantamento documental de impressos como: jornais,
fotografias e documentos escritos que sinalizasse a relacdo do BFAM com a Escola Avertano
Rocha e também materiais que viesse retratar a trajetéria da Companhia como instrumento
cultural do Distrito de Icoaraci-Para.

Na quinta etapa realizada, entrevistei pessoas que pudessem fornecer-me informacao ou
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fonte sobre 0 BFAM. A entrevista é uma técnica importante para fazer coleta em uma pesquisa
qualitativa, pois somente o levantamento bibliografico deixou algumas questBes frageis no
sentido de respostas.

A sexta etapa realizada foi a producédo desta dissertacao.

Com o intuito de aprofundar a pesquisa, foram feitas também buscas no site da
Secretaria Estadual de Educacgéo: intranet.seduc.pa.gov.br, com o intuito de conseguir mais
informacdes oficiais sobre a participacdo da Companhia nos eventos culturais e estudantis da
escola que auxiliassem na pesquisa. Onde foram encontradas algumas reportagens que tratam
da participacdo do BFAM em jogos estudantis e eventos folcloricos. Também foi investigada a
pagina das redes sociais e sites especializados em cultura popular: URUA-TAPERA, Facebook
do BFAM*, Instagram do BFAM, canal do YouTube, registros fotograficos de acervo pessoal
do professor Eduardo Vieira, registro fotografico de acervo da autora, além de documentos
impressos, dissertacdes e artigos. O levantamento dessas informagdes foi fundamental para
contar a trajetoria da Companhia e como esta pode contribuir para o curriculo da Escola Basica.

Dediquei-me a fazer um levantamento histérico sobre a Companhia e sobre danca no
processo de ensino-aprendizagem na Educacdo Basica, procurando as reverberagdes possiveis
no curriculo da escola ao ter o BFAM ensaiando em seu espaco.

Interessa saber ainda que nesse levantamento historico, encontrei a Lei n° 8.639, de 04
de julho de 2018 (Para, 2018), que declara a Associacdo Balé Folclérico da Amazbdnia como
utilidade publica para a sociedade paraense’, destacando a importancia do BFAM para a cultura
do Estado do Para. Também recebi do atual presidente da Companhia, professor Eduardo
Vieira, a ata de inicio da Companhia.

Durante a pesquisa foi possivel pensar a danga como uma articulacdo para melhoria da
qualidade de ensino, pois esta aponta para uma educacdo livre, que oferece ao aluno uma
liberdade de aprender, maneira essa gque se contrapde ao método tradicional, que se alicerca no
conceito do aluno tolhido, sem poder se expressar livremente.

Apos os documentos coletados e utilizados na pesquisa, como as imagens, a ata da
Companhia e a lei que tornou a mesma utilidade pablica, deram subsidios para esse estudo,
possibilitando maior compreensdo da relacdo com BFAM com a Escola Bésica Avertano
Rocha.

A pesquisa bibliografica/documental é decisiva porque a maioria das fontes, escritas ou
néo, sdo quase sempre a base do trabalho de investigagdo. Dependendo do objeto de estudo e
dos objetivos da pesquisa, pode se caracterizar como principal caminho de concretizacdo da

investigacdo ou se constituir como instrumento metodolégico complementar. Além disso, o
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estudo bibliografico/documental instiga os estudantes, professores e pesquisadores a reflexdo,
uma vez que utilizam a pesquisa bibliografica como método investigativo para o
desenvolvimento e problematizacao de seus objetos de estudo.

Em relacdo a pesquisa documental, Marconi e Lakatos (2003, p. 173) apontam que a
pesquisa documental tem como caracteristica o fato de a fonte de coleta de dados se restringir
“a documentos, escritos ou nao, constituindo o que se denomina de fontes primérias”. Deste
modo, a pesquisa documental recorre a fontesmais diversificadas e dispersas, sem tratamento
analitico, como: tabelas, jornais, revistas, relatorios, documentos oficiais, cartas, filmes,
fotografias, pinturas, tapecarias, relatérios de empresas, videos de programas de televisdo, etc”
(Fonseca 2002, p. 32) enfatiza que:

A pesquisa documental recorre a fontes mais diversificadas e dispersas, sem
tratamento analitico, tais como: tabelas estatisticas, jornais, revistas,
relatorios, documentos oficiais, cartas, filmes, fotografias, pinturas,
tapecarias, relatérios de empresas, videos de programas de televisao etc.

E para relatar a trajetoria na Escola, fez-se necessario também a coleta de dados a partir
de entrevistas, j& que a entrevista é uma técnica importante para coletar dados em uma pesquisa
qualitativa, pois somente o levantamento bibliografico deixaalgumas questdes frageis no
sentido de respostas. Inicialmente, a proposta era apenas levantamento bibliografico e
documental, mas devido a escassez de documentos que trate do BFAM no interior da Escola
Avertano, sentiu-se necessidade de utilizar o método da entrevista visando mostrar as
contribui¢es da Companhia com os alunos na escola no periodo que havia 0s ensaios (1990 a
2018).

E nesse viés que desejo colocar o entendimento de que a abordagem metodoldgica esta
vinculada a escolha do referencial teorico, a reformulacdo do problema e das questdes de
estudo, da escolha dos procedimentos e da producdo dos dados, das insercdes e da realizacdo
das primeiras analises, cujo foco se manteve nas relagdes e interacdes que ocorrem entre
pesquisadora, problema e campo pesquisado nos espacos de poder, relagdes de saberes que
movimentam um curriculo escolar pela danca.

Os registros encontrados na Estagdo Cultural, onde o BFAM tem realizado ensaios
desde 2018, possui registros histéricos do Distrito de Icoaraci e da propria Estacdo Cultural.
No entanto, em alguns momentos ocorrem exposicdes no local sobre a trajetoria do BFAM.

Na Escola Avertano Rocha néo tive acesso a documentos por questdo das mudangas de

Gestdo e reforma da Escola. A atual direcdo disse-me que assumiu recentemente. Por essa razao
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n&o poderia me informar muito sobre a presenca do BFAM na Escola Avertano Rocha.
Ja na Biblioteca Municipal de Icoaraci, fui informada de que ja houve eventos do BFAM
la, mas que ndo havia nenhum registro escrito da Companhia. Dessa forma, recorri a um

levantamento bibliografico expresso no quadro abaixo.

QUADRO 01 - AUTORES QUE EMBASAM ESSA PESQUISA

Tema Autores
Danca Bregolato (2000); Barreto (2004); Bertazzo (2004);
Bertoni (1992); Caminada (1999); Marques (2010).

Fotografia Mauad (1996); Kossoy (1989); Fabris (1998).

Curriculo Galucio (2019); Moreira e Candau (2008); Moreira e Silva (org.) (1999);
Lopes e Macedo (orgs.) (2002); Sacristan e Pérez Gomez (2000); Silva
(2005); Lopes e Macedo (orgs.) (2002); Garcia e Moreira (org.) (2006).

Fonte: Autora (2023).

Por tratarem de danca, aprendizagem e curriculo como meios de conhecimentos
possiveis de serem pensados na escola basica, de forma a promover a discussao dos problemas
investigados, estes autores favorecem a buscapor aprofundamentos para o desenvolvimento da
construcdo da dissertacdo, dotada da rigidez e de critério necessario para um trabalho
académico. Processos de empoderamento da politica pessoal através do resgate da
ancestralidade amazonica. Empoderamento por tratar aqui a danca como fonte de
conhecimentos culturais, mostrando aos alunos um trabalho diverso, habilidades acompanhadas
de investigacdo da histéria amazénica e possibilidades de expressdo corporal que contam
histérias que as vezes no curriculo tradicional é negado. O BFAM apresenta arte através da
danga como poténcia de conhecimento, desconstruindo um olhar apenas pela lente do
colonizador.

Para Minayo (2010, p. 57), “0 método qualitativo é aquele que se emprega aoestudo da
historia, das relacdes, dos conceitos, das crencas, das percepcdes e das opinides, produtos das
interpretacdes que os humanos fazem a respeito de como vivem”. Esse método, por meio do
seu fundamento tedrico, permite descobrir 0s processos sociais ainda pouco conhecidos
referentes a grupos particulares, possibilitando a construcdo de novas concepgoes, revisao e
criagdo de novos conceitos durante a investigacdo. Acrescente-se que, devido ao carater

subjetivo de uma pesquisa qualitativa, é necessario realizar um trabalho de campo. Por esse
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aspecto, esta abordagem €é a mais indicada para estudar o BFAM, ja que estou fazendo
levantamento de dados qualitativos sobre suas contribuicdes e sua histdria na Escola Avertano
Rocha.

Também optei por uma pesquisa bibliografica/documental ao realizar um levantamento
de estudos e pesquisas a respeito da Companhia Balé Folcldrico da Amazonia, a fim de apontar
suas contribui¢des para o curriculo da Escola Basica Avertano Rocha, no distrito de Icoaraci,
Belém - PA.

Busquei no levantamento bibliografico a fundamentacéo tedrica sobre danca,curriculo
e a Companhia Balé Folclérico da Amazénia — BFAM. No levantamento documental, trabalhei
predominantemente com documentos escritos e fotograficos analisados a partir de Rodrigues
(2010) Fabiano (2010) e Kossoy (1999)

No que se refere a danca, inicialmente busquei os estudos em Barreto (2005) que trata
da danga no ensino a partir dos sentidos e possibilidades na escola. J& Siqueira (2006) vem falar
do corpo e da danca contemporanea em cena. Ainda sobre danca ensino, Bregolatoto (2000)
auxilia esse estudo tratando da cultura corporal na danca e Geertz (1989) ressalta a interpretacao
das Culturas sobre curriculo Educacéo, que vem passando por muitas mudangas, numa tentativa
de tornar-se eficaz e de qualidade. E nessa perspectiva, o curriculo assume suas proporcoes
enquanto objeto socializador, sendo essencial para uma pratica de ensino que visa o
desenvolvimento integral do individuo e a construcdo de sua identidade. Por essa razdo, este
estudo também dialoga com Macedo (2011) que faz reflexdes sobre o que é o curriculo.

Nesse aspecto, as fontes iniciais sobre as apresentacdes e ressignificacdo do BFAM
apresentam entidades encantadas na cultura amazonica que fazem parte da identidade paraense,
estando presentes em todos os lugares: “entre o céu e a terra, nas selvas, nos campos, no fundo
das aguas”. Inclusive, dentre as diversas apresentacdes do BFAM, ha uma que apresenta a
historia de pescadores que se renderam aos encantos da sereia lara e findaram afogados em
aguas sombrias dos rios e mares, que se apresentam ora doces, ora salgados.

As entrevistas ndo foram informais “[...] que combina perguntas fechadas e abertas, em
gue o entrevistado tem a possibilidade de discorrer sobre o tema em questdo sem se prender a
indagacéo formal” (Minayo, 2013, p. 261).

Esse método adotado a possibilitou contato direto da pesquisadora com os entrevistados,
dando possibilidades de argumentar naturalmente a respeito do cotidiano da Escola Avertano
Rocha, de forma confortavel em sua relagdo com o corpo docente e alunos enquanto usavam a
quadra da escola para 0s ensaios.

Ap0s a coleta dos dados, partiu-se para analise, fazendo-se a triangulacao — referencial
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tedrico - dados empiricos- problematizacdo e com isso compondo as sessdes da presente
dissertacdo.

1.1 Escolhas iconograficas

Nessa caminhada, como ja referido, trabalhou-se também com os documentos
iconograficos (fotografias) por entender a sua relevancia para a producdo de novos
conhecimentos. Ao todo, foi feito o levantamento de 10 fotografias. Partimos do entendimento
de que o estudo das imagens fotograficas ndo dispensa o contexto (dimensdes espaco e tempo)
de sua producédo, bem como da técnica fotografica, tal qual o fotografo (Kossoy, 1999).

Kossoy (1999) aponta ainda varios tipos de fontes que auxiliam o processo de pesquisa
que usa a fotografia como fonte de analise, como fontes escritas/manuscritas (em que se
consideram registros imateriais do estabelecimento ou do fotdgrafo), fontes iconogréficas,
fontes orais, fontes objetos (equipamentos, decoracdo dos ambientes como cenérios) além de
outras fontes que venham enriquecer o conjunto de informacGes sobre a producéo da imagem.

Ao descrever sobre fotografia, Kossoy (1999) faz apontamentos fundamentais no que
diz respeito a fotografia como fonte de pesquisa. O autor afirma que o potencial informativo da
fotografia pode ser alcancado na medida em que estas sdo contextualizadas na trama historica
e em seus multiplos desdobramentos (sociais, politicos, econémicos, religiosos, artisticos e
culturais). Logo, cabe aos historiadores e especialistas no estudo das imagens a tarefa de
desconstruir ou construir ideologias materializadas em testemunhos fotogréficos.

Por fim, destaca-se o levantamento bibliografico-documental em que a leituradas
imagens, bem como dos documentos impressos e bibliograficos, foi importante para
compreender a trajetdria da Companhia BFAM.

A presente pesquisa ajudaré bastante na perpetuacdo da cultura amazénica, bem como
apresenta o objeto deste estudo, o Balé Folclorico da Amazonia, mostrando que a partir da
performance da danca, € possivel oferecer uma diversidade de conhecimentos importantes para
a formacdo de educandos que direta ou indiretamente estdo envolvidos nesse universo de
representacdes culturais. Kossoy (1999) afirma que a fotografia € uma forma de expressédo
cultural na qual foram registrados do tempo, aspectos como religido, costumes, habitacéo,
enfim, acontecimentos de diversas naturezas que foram documentados através da imagem.
Segundo essa investigagéo, pensa-se que as fotografias sdo fontes documentais que contam e
recontam a trajetdria da companhia de dangca BFAM.

Assim, os documentos impressos e iconograficos relativos ao BFAM sdo as fontes
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primarias da coleta de dados para a realizacdo deste trabalho, pois s&o documentos que definem
a constituicdo e trajetoria da Companbhia.

De outro modo, quero também chamar atencéo para as diferencas. Trata-se de diferencas
marcadamente historicas e de culturas vivas e potentes encontradas nas manifestagdes culturais
do BFAM, trazendo para dentro da narrativa do texto bibliografico documental a policromia
(diversidade de cores) que mostra a exuberancia e poder presentes entre o objeto pesquisado e
o0s diversos atores sociais, tanto na expressividade dos sujeitos participantes do BFAM, quanto
nos elementos utilizados pelo grupo para as apresentacdes: cores vivas e interaces potentes
que, [co]existindo, compdem as circunstancias do dialogo construido pela relacéo bibliogréafica
presente na exposic¢do latente da cultura no grupo de danca estudado.

O uso bibliografico-documental neste trabalho proporcionou um maior envolvimento
com registros documentais, em especial fotografias, como possibilidade de aprimorar o olhar
direcionado a um curriculo libertador que mostra diferentes saberes presentes no BFAM.
Partindo inicialmente desses registros fotogréficos, ja se percebem as nuances de um
conhecimento que ensina e fala, rompendo com o curriculo tradicional.

Kossoy (1999, p. 1) afirma que “a fotografia estabelece em nossa memaria um arquivo
visual de referéncia insubstituivel para o conhecimento do mundo”. As fotos escolhidas
traduzem um pouco do que aponta Kossoy. Elas contam as histérias que encantam e tornam
nosso universo amazonico fantastico. Cada imagem traz consigoum significado especial. Tanto
0s encontros para producdo de acessorios e figurinosquanto as representacfes das lendas nos
provocam um sentimento de pertencimento ao narrar historias que fazem parte da nossa

identidade nortista.

1.2 Sobre o levantamento de dissertacGes e teses

Entretanto, sobre o levantamento bibliografico/documental que venho fazendosobre o
BFAM, é pertinente destacar que ele tem sido desafiador por conta da escassez de dados
bibliograficos/documentais especificos do BFAM.

Além disso, para um melhor entendimento do estudo, foi realizado um levantamento
das dissertacGes defendidas nos Programas de Pds-graduacdo em Educacédo do Estado do Para
sobre a temética Arte e Educacdo com foco na Danga no contexto da Educacao Basica.

Esse levantamento vai contribuir para um melhor entendimento do objeto dessa
pesquisa, uma vez que dissertacdes sdo partes importantes da producédo cientifica e, a partir

desses achados, serd possivel pensar em como esse estudo podera contribuir para futuras
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pesquisas sobre 0 BFAM. O levantamento foi feito através dos sites de programas, usando como
busca as palavras-chave “danga”, “curriculo”, “educagio basica”, “arte educacio”.

Existem hoje 05 programas de Pds-graduacdo em Educacdo no Estado do Pard: o
Programa de Pds-Graduacdo em Curriculo e Gestdo da Escola Basica (PPEB) da Universidade
Federal do Par4 (UFPA); o Programa de P6s-Graduacdo em Educagdo (PPGED), também da
UFPA; o Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da Universidade do Estado do Para
(PPGED/UEPA); o Programa de Pds-Graduacao em Educagdo da UFPA - Campus de Cameta
(PPGEDUC), e o Programa de P6s-Graduagdo em Educacdo da Universidade Federal do Oeste
do Pard (PPGE/UFOPA).

Entre esses programas, apenas dois apresentam dissertacdes que tratam sobre a tematica,
a saber: o PPEB/UFPA, no qual encontrei uma dissertacdo intitulada “Curriculo, Corpo ¢
Performatividade de Género na Cena Cultural do Balé Folclorico da Amazonia”, defendida no
ano de 2019 pelo entdo mestrando Mateus dos Santos Gal(cio®, Pedagogo, especialista em
Educacdo para as Relacbes Etnico-raciais pelo Instituto Federal do Para — IFPA - Campus
Belém e, apos a defesa, Mestre em Curriculo e Gestdo da Escola Basica pela UFPA.

Ja no PPGED/UEPA, uma tese de doutorado com o titulo “Formagao de Professores de
Danca: um estudo da etnocenologia a partir das narrativas dos egressos da Licenciatura em
Danca do Programa Nacional de Formacdo de Professores da Educagdo Basica
PARFOR/EDUFPA”, defendida em 2019 por Ricardo Augusto Gomes Pereira, graduado em
Pedagogia pela Universidade da Amazbonia - UNAMA (1992), Mestre em Gestdo e
Desenvolvimento Regional pela UNITAU-SP (2008) e Educacao pela Universidade Federal do
Para (ICED/ UFPA) em 2013 e Doutorado em Educacao (PPGED/ ICED/ UFPA) em 2018.

Nos outros trés programas nao foram encontrados trabalhos que tratassem sobre
tematica danca como método de ensino aprendizagem na escola basica. Nos levantamentos,
percebi 0 quéo é pequeno o numero de producdes defendidas nos programas de pds-graduacao
em Educacdo do Para.

Apesar de a danca ser, segundo Bertoni (1992), fator educacional que contribui no
desenvolvimento psicoldgico, social, intelectual, criativo e familiar, o PPEB ainda ndo se
dedicou a essa linha de pesquisa. De 2018 a 2022, foram defendidas 110 dissertacGes e apenas
uma trata da tematica danga, intitulada: “Curriculo, corpo e performatividade de género na cena
cultural do Balé Folclorico da Amazénia — BFAM” (2019) de autoria de Mateus dos Santos
Galucio.

A anélise apresentada neste estudo colabora com o pensamento de que, apesar de as

artes terem percorrido largos caminhos e mesmo estando como componente curricular
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obrigatorio, h& muitas lacunas a serem consideradas. Nessa perspectiva, é possivel constatar
que o ensino a partir das artes, mais precisamente a danga, ndo tem sido uma tematica relevante,
despertando preocupacao em relacdo a sua proposta metodologica de aprendizado, podendo ser
por falta de conhecimento das pessoas no que diz respeito ao componente curricular danca ou
falta de pesquisas que problematizam essa questdo no intuito de reflexdo quanto ao seu papel
de formac&o cultural, social, pessoal através do curriculo da escola basica.

Destaque-se que o Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo (PPGED/UEPA) é
avaliado pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - CAPES com
nota 4 (quatro) e organizado em duas linhas de pesquisa: 1 — Formag&o de Professores e Praticas
Pedagdgicas; 2 — Saberes Culturais e Educacdo na Amazbnia, em que € possivel encontrar
apenas uma dissertacdo sobre a tematica da danca. Vale destacar que a dissertacdo encontrada
sobre dancga ndo esta diretamente relacionada ao ensino aprendizagem, uma vez que trata a
danca como um meio de conhecimento social e cultural, ndo estando especificado o seu papel
enquanto método de ensino na escola basica.

Nos mesmos programas, busquei as que tratavam do BFAM a partir das palavras-chave:
“Cultura”, “Balé Folclorico da Amazonia” ¢ “Educacdo”. E nessa busca foram encontradas
pesquisas que tém como objeto de estudo varias companhias de dancas populares no Brasil,
confirmando a relevancia desse estudo que no decorrer dessa pesquisa tem mostrado grande
potencial enquanto conhecimento cultural amazénico (relevancia). Nesse viés investigativo,
encontrou-se a dissertacdo: “O corpo e as dangas populares paraenses no espetaculo Dancares
Amazonicos, do Balé Folclorico da Amazonia: reflexdes simbdlicas e culturais para a Educacéo
Fisica”, 2020, de autoria de Carlos Cristiano Espedito Guzzo Junior, egresso da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, Centro de Ciéncias da Saude, Programa de P6s-Graduagdo
em Educacdo Fisica. O estudo aponta a potencialidade do BFAM enquanto contribui¢éo para o
curriculo da Educacdo Basica.

Esse trabalho lanca o olhar para as dancas populares paraenses no intuito crevelar
sentidos e significados simbdlicos e culturais para a Educagéo Fisica, soba perspectiva de um
corpo sensivel que produz reflexdes a partir de gestos, linguagens e emogdes, pautando a
percepcdo do meu olhar e do olhar do outrocomo fonte subjetiva de conhecimento préximo
da realidade vivida acerca dessas dancas e buscando ampliar as possibilidades de conhecimento
cultural. Interessa saber que se objetivou, nesta pesquisa, apresentar, contribuir e ampliar o
conhecimento das reflexdes sobre o corpo na Educagédo Fisica e refletir sobre ele em seus
aspectos culturais e simbdlicos nas manifestagdes dangantes paraenses.

Nesse contexto, primeiramente € importante ressaltar que as pesquisas encontradas
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tratando da temética da danga ndo estdo diretamente relacionadas ao ensino-aprendizagem e
sim tratando da danga como um meio de conhecimento social e cultural, ndo estando
especificado o seu papel enquanto método de ensino na Escola Basica, como no caso da tese
“Formagao de Professores de Danga: um Estudo da Etnocenologia a partir das narrativas dos
egressos da Licenciatura em Danga do PARFOR/ETDUFPA”, 2016 que ndo tem o objetivo de
tratar de ensino-aprendizagem e sim da importancia da formagao do professor de danca atuar
em espacos que promovam expresséo corporal.

O levantamento dos trabalhos nos permite inferir o quanto ainda sdo escassasas
pesquisas que abordam a tematica deste estudo, embora recente uso de metodologia venha
sendo defendida por autores, dada sua importancia em acompanhar mudancas epistemoldgicas
nessa direcdo, enfatizando diferentes vertentes e facetas sobre as quais o conhecimento
cientifico vem se constituindo. A seguir, procedemos com o estudo tedrico e conceitual dos
autores levantados e estudados. Assim, inicia-se 0 quarto momento: o trabalho de pesquisa
sobre 0 BFAM em registros documentais (impressos e fotograficos).

As representacdes artisticas nos oferecem elementos que facilitam a compreensdo da
histéria, da cultura, da politica, dos povos em cada momento histérico. A forma de
representacdo artistica somente acontece em um ambiente em que 0 homem possa expressar-
se por meio de suas obras. E valido lembrar que toda arte é produzida, principalmente, por
uma necessidade de expressao.

Nas primeiras analises, € possivel identificar diferentes imagens e documentos que
mostram a importancia da Companhia de Danca BFAM, tais como fotografias, entrevista,
documentos e postagens em midias, permitindo novas reflexdes a respeito de diferentes saberes
que atravessam um curriculo, j& que fotografias e documentos conseguem contar e recontar
histérias de uma comunidade, de um povo (Costa; Rodrigues, 1995), que apontam caminhos
para dialogar a respeito do curriculo na Escola Béasica. Perceber como alunos e professores tém
aprendido a ver, ouvir, agir, pensar e produzir discursos sobre as expressoes artistico-culturais
no contexto educacional revela-se, portanto, de suma importancia.

Desse modo, essa intencionalidade incluiu minha atenta investigacdo a partir da
historicidade que relata a relagdo do BFAM com a comunidade Escolar Avertano Rocha na
conducéo do processo metodoldgico de ensino e aprendizado. E preciso salientar que o trabalho
de leitura visual € algo subjetivo, porém ndo menos instigante.

Esta secdo apresenta parcialmente a historia da danga, alguns conceitos e sua relacéo
com a educacdo escolar. De acordo com alguns historiadores e antropdlogos, a danga épraticada

desde os tempos pré-escrita (figura 2) e por isso podemos dizer que ela € uma expresséo cultural
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que acompanha a humanidade desde os seus primérdios. Nas paredes das cavernas foram
encontrados desenhos e pinturas retratando pessoas que parecem dangar. E sobre isso, Verderi
(2009) ressalta que ja no periodo primitivo a danca era executada com diferentes simbologias,
como tristeza, alegria, colheita, etc. Para nossos ancestrais, tudo tinha significado, sempre

executado como um ritual.

1.3 Entrevistas

Devido a escassez de imagens que mostre a relagdo do BFAM com a Escola Avertano
Rocha, achou-se necessario usar a entrevista como técnica de coleta de dados para suprir a
necessidade de informacdes sobre a relacdo da permanéncia do BFAM na Escola Avertano
Rocha do ano de 1990 a 2018.

Foi utilizada a entrevista semiestruturada onde o apesar do entrevistador seguir um
roteiro de perguntas previamente estabelecidas, ndo precisa segui-las rigorosamente. Onde foi
feito perguntas combinadas definidas com perguntas instantaneas, que surgiram no momento
da entrevista. pois, segundo Minayo (2013, p. 261) “a entrevista, tomada no sentido amplo da
comunicacdo verbal, e no sentido estrito de coleta de informacGes sobre determinado tema
cientifico, é a estratégia mais usada no processo de trabalho de campo”.

Conforme a autora, na relacdo entrevistador/entrevistado possibilita a construcdo de
informacdes oportunas no que diz respeito ao objeto de pesquisa e aos objetivos. Prosseguindo
com o método qualitativo e a entrevista, lembra-se que o uso dos métodos qualitativos e da
entrevista, em particular, € uma maneira de afirmar realidades de sujeitos sociais, dando
ressignificado aquilo que nem sempre ndo poderia ser esclarecido e compreendidos se ndo pelos
agentes sociais. Tornando assim a entrevista indispensavel tanto para compreender diferentes
experiéncias, mas também sendo uma maneira de explicitar atitudes, pois estas sé podem ser
interpretadas presumindo suas acdes.

Apols o levantamento bibliografico/documental, partir para encontros com algumas
pessoas envolvidas com o BFAM, onde consegui agendar inicialmente uma conversa com 0
Professor Eduardo Vieira, presidente do BFAM, Professor Mateus Gallcio, morador de
Icoaraci e que ja pesquisou sobre a Companhia para tratarmos os termos da entrevista. Sobre
0s entrevistados:

e Professor Eduardo Vieira:

Professor de Educacao Fisica, esta a frente como presidente do BFAM desde 1990.

e Mateus Galdcio:

Formado em Pedagogia, Mestre em Educacéo, foi estagiario da Escola Avertano Rocha
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na época em que o BFAM fazia os ensaios

e José Silva:

Estudante de Artes Visuais, ex-aluno da escola Avertano Rocha (escolheu o curso de
Artes pelo contato com 0 BFAM)



30

2 UM REPERTORIO CULTURAL CHAMADO BFAM: A DANCA NA ESCOLA
BASICA

O objetivo desta secdo € compreender a danca como uma manifestacdo artistica e
educativa. Além disso, entender como a danca se manifesta no Brasil em diferentes estilos,
muitos deles abordados pelo BFAM.

A historia parcial da Danca e sua evolucao na histéria humana e as dancas praticadas
pela Companhia de Danca Balé Folclérico da Amazonia. Conta a histéria geral que a danca é
uma préatica de expressdo artistica pré-histérica como se ver na imagem abaixo, encontrada na

caverna.

FIGURA 2 - PINTURA RUPESTRE EM CAVERNA REPRESENTANDO GRUPOS DE PESSOAS
DANCANDO

Fonte: Brasil Escola (1995).

Compreende-se a danga como uma linguagem artistica utilizada desde os primeiros anos
de vida para nos expressarmos. Por meio dela, representamos 0 mundo que esta ao nosso redor,
ja queessa representacdo artistica € uma forma de comunicacdo que nos possibilita experiéncias
estéticas que se dao a partir dos sentidos. E todos, independentemente de idade, vivenciam isso.
A educacdo estética promovida pela danca é capaz de formar pessoas criativas, atentas e
sensiveis.

A danga era praticada em cerim0nias religiosas para reverenciar deuses e pedir
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abundancia na caca, também em cerimdnias funebres e rituais de cura, entre outras ocasifes.
Hoje, ha varios estudos realizados por diferentes pesquisadores, entre eles antropélogos e
cientistas sociais, que apontam as dancas de varias culturas como um tipo de expressao artistica,
podendo revelar o modo de vida de uma cultura ou civilizacdo (Reis, 2010).

A danca envolve elementos artisticos como a musica, o teatro, a pintura e a escultura,
sendo capaz de exprimir tanto as mais simples quanto as mais fortes emocdes. E pensando
nisso, se confirma de alguma forma a relevancia de se tratar e investigar projetos atuantes como
0 BFAM, que traz a danca para além da expressao artistica, podendo ser vista como um meio
de adquirir conhecimentos, ja que apresentar um estudo de danca pressupde diversos saberes,
fonte de prazer, desenvolvimento da criatividade e formas de comunicacdo. Através da danca,
uma pessoa pode expressar o seu estado de espirito. A danca pode ser acompanhada por
instrumentos de percussdo ou melddicos, ou ainda pela leitura de diferentes textos.

Hoje a danca é conhecida pelos seus inumeros estilos e todos eles trazem sua histdria
como transformacao social, defesa, costumes, desafios, lutas e muito mais. O ballet cléssico,
por exemplo, é a transformacéo da danca primitiva, baseada em instinto, para a danca formada
por passos, diferentes gestos, figurinos e cenarios. O ballet surgiu na Italia. Conta-se que o
primeiro ballet foi registrado ha mais de 500 anos, em comemoragio ao casamento do “Duque
de Mildo”. Nessa época,0s nobres italianos divertiam seus visitantes com espetaculos de musica
e danca.

O primeiro ballet registrado aconteceu em 1489, comemorando o casamento do Duque
de Mildo com lIsabel de Argon. O ballet tem sido registrado através das artes plésticas por

muitos artistas, em especial nas pinturas de Edward Degas.
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FIGURA 3 - BAILARINA EM AZUL, 1897

Fonte: https://www.historiadasartes.com > sala-dos-professores (1897).

FIGURA 4 — ENSAIOS DE BALLET, 1873

Fonte: https://www.historiadasartes.com » sala-dos-professores (1873).

Ao longo da historia da danca, o ballet tem sido para ritmos uma referéncia
contemporanea evarios artistas ja sinalizavam através de suas pinturas, essa importancia social
e cultural que a danca possui. Desse modo, ao investigar sobre a danca, a percebemos como um

fendmeno social, uma cultural corporal que ganha varios sentidos e significacdes ao longo da

evolucdo humana.


http://www.historiadasartes.com/
http://www.historiadasartes.com/
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Sendo assim, comegamos a entender que o fendmeno da danca possui significados mais
amplos do que movimento ritmado guiados pela musica. Mas ndo podemos negar a importancia
do ritmo. Ele existe e é fundamental para a danca. E ele que estabelece a harmonia e equilibrio
dos movimentos, ritmos da forca e expressdo aos gestos executados por quem danca. Ao
pensarmos na danca, é preciso pensar também em coreografia, que, de forma simples, é uma
sequéncia de movimentos presentes em diferentes dancas. Mas ao se tratar de danca, ja sabemos
que ndo podemos limitar os significados, pois o0 ato de coreografar é arte de escrever com o
corpo no espacgo. Lembremo-nos que a palavra coreografia deriva de duas palavras gregas:
khoreia, que significa dangar e graphien, que significa escrita. Portanto, percebe-se, mais uma
vez, que a dan¢a € uma forma de linguagem, uma maneira de se comunicar.

Os dangarinos e os coredgrafos conhecem o0s gestos, exploram 0s movimentos e
observam o0 espaco que o0 corpo ocupa no mundo, criando formas de dancar. No entanto, ndo é
necessario entender tudo isso para gostar de dancar. Trata-se de sentir, escutar, olhar e se deixar
levar pelas sensacOes e impressoes.

As primeiras danc¢as da humanidade foram imitativas, em que os dancarinos simulavam
0s acontecimentos que desejavam gue se tornassem realidade, pois acreditavam que forcas
desconhecidas estariam impedindo sua realizag&o.

E comum a vida escolar ser marcada por uma educagio autoritaria, em que professores
depositam contetidos na intencéo de que os alunos decorem, bem como o professor falar e os
alunosapenas responderem passivamente, tipo de dindmica educacional que acontece de forma
recorrente. Ao propor um estudo do objeto que trata de uma companhia de danca como
ferramenta de aprendizagem, se propde também um ensino libertador na Educacdo Basica, no
sentido oposto a educacgdo bancaria discutida por Freire (2005) que segundo o autor, esse é um
tipo de educacdo queele caracteriza como educacdo autoritaria, formato de uma educagdo em
gue o educando é colocadode maneira passiva e o0 professor deposita conhecimento de maneira
superficial.

Todo esse formato de educacgéo traduz-se no professor como detentor do conhecimento.
Ja oaluno, além de ndo saber nada, é impedido de exercer seu senso critico, de fazer qualquer
tipo de questionamento, cenario em que todos os saberes ja estdo descobertos, sem
possibilidade de mudanca da realidade ja estabelecida. O individuo ndo tem o que fazer a ndo
ser se adaptar a esse mundo que ja esta pronto. Um modelo de educacdo que nega as
transformacoes, sendo extremamente apegado as tradi¢des, que nega a inovagdo e desestimula
0 exercicio da davida, da busca de transformacdes sociais. O seu maior propésito € domesticar

0 educando para que ele ndo desenvolva sua criatividade ou qualquer comportamento diferente
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do que Ihe é esperado. Caso contrério, sera punido ou coagido.
E na intengdo de propor um ensino livre desse ensino opressor, domesticador, que
impede a liberdade de criar, que este projeto traz a Companhia de Danca BFAM como proposta

de ensino aprendizagem.

Pensar em um curriculo com essa extensao e expressao filosofica, etnografica,
artistica e cultural implica que ele seja considerado um caminhopelo qual o
educando, passe a conhecer novos mundos, compartilhe de outras
experiéncias estéticas e culturais, seja instigado a experimentar outros devires
ao participar do desejo de expressar suas poténcias criativas e corporais
criando oportunidades outras de experimentacGes performéticasno curriculo
escolar (Galucio, 2019, p. 34).

Falar do alcance cultural das manifestacdes performéticas do BFAM frente ao curriculo
e seu reflexo na Educacdo Baésica pela arte-educacdo é, sem duvida alguma, demonstrar toda
poténcia educacional presente em seu repertorio, ja que tais manifestacdesartisticas dancadas,
representadas, tocadas, vestidas e, por que nédo, de empoderamento social, proporcionam em
guem assiste e/ou participa de seus ensaios e shows, um desejo incontido de extrapolar os

limites impostos por um ensino regulador que limita suas capacidades de aprendizagem.

Dai a necessidade de uma aproximacgado ao contexto das atividades do grupo
para dispormos de conhecimentos e formas de pensamentos que nospermitam
problematizar a préatica curricular oficial com base nos conhecimentos e
experimentagdes desenvolvidas pelo grupo BFAM (Galucio, 2019, p. 74).

Tanto a construcdo social quanto a aproximacao epistemologica das atividades artisticas
do BFAM, através da danca, significa elaborar novas formas de ensinar. S0 conteudos
multidisciplinares que falam de Geografia, ao localizar, pela riqueza dos movimentos, nossas
identidades territoriais e de conhecimento de mundo; de Histdria, ao defender uma
ancestralidade pautada na luta por respeito as diferencas; de Biologia, aofalar do ecossistema,
preservacdo ambiental através de suas vestimentas e musicalidade;de Matematica, ao contar
0S passos necessarios para uma coreografia geometricamente perfeita; de Arte, ao coreografar
uma composi¢do musical; de Fisica, ao voar coreograficamente pelos espacos de poder por
onde transitam; de Educacéo Fisica, ao gerarem processos culturais vivenciados resultantes em
representagdes sociais diferenciadas. “Nesses processos, desenvolvem-se culturas
diferenciadas para cada sexo” (Saraiva, 1999, p. 1), longe do discurso binario, ja que a danca é
um dos meios usados ematividades praticas escolares, o que tem surtido efeito, j& que nesse

curriculo diferenciado chamado BFAM, hd um empenho maior de estudantes da escola
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Avertano Rocha. Para Andreoli (2018, p. 108),

A danga, como qualquer outra pratica social, pode ser vista como constituida
na e pela linguagem, isto é, pelos discursos e pelas representacdes que fundam
e ddo sentido a vida social. Por utilizar o corpo como parte principal da sua
mensagem estética, a danca esta muito fortemente implicada nos processos de
linguagem que operam na construgdo cultural do corpo.

Mas, para que esse repertorio didatico possa de fato se apresentar como um curriculo,
torna-se necessario uma vivéncia em danca. Segundo Saraiva (2009, p. 43), “os processos que
envolvem a aprendizagem da danca visam o sujeito criador, [...]; um sujeito histérico que
imerge nos processos educativos imprimindo, também, seu registro nas suas produgdes”. Esse
sentimento de revolta cultural, de apelo identitario, se justifica pela historicidade das
representacdes coreograficas e composicdes que beiram cantos de resisténcia e de desejos

outros de liberdade, ja que aqui surgem:

indicios de um curriculo desobediente ao ordenamento disciplinar,
contribuindo diretamente para processo de releitura das culturas e libertagdo
individual e coletiva de grupos discriminados socialmente, pois, aprender a
dancar envolve, além do desenvolvimento das habilidades artisticas e
estéticas um apreciar peculiar da arte, situando-a nas produgdes sociais de
todas as épocas nas diversas culturas, sobretudo a paraense (Galucio, 2019, p.
74).

Tais indicios séo facilmente visualizados e interpretados quando o BFAM esta na sala
de aula da vida, os palcos do mundo, que vao desde onde o grupo residem até outros
continentes, sdo dancas que refletem toda a forca de transformacdo social a que foram
submetidas, pois trazem em sua historia os grilh6es da escraviddo, da ancestralidade, da
tradicionalidade, da identidade, da luta, das vitérias e conquistas deixadas no chdo da

Amazonia. Essa mesma regido que

[...] reaparece como a linguagem propria da fabula, que flui como produto de
uma faculdade natural, levada pelos sentidos, pela imaginacdo e pela
descoberta das coisas. Nesse procedimento — de uma verdadeira metafisica
poética —, o impossivel torna-se possivel, o incrivel apresenta-se crivel, o
sobrenatural resulta em natural. Trata-se de um estado poético que ecoa do
devaneio, da livre expansdo do imaginario. (...) Sob esse estado é que o
homem da Amazonia vai criando e habitando seu mundo, construindo uma
realidade condizente com seu desejo, como se vivesse no processo de uma
poética em acdo. Uma poética operada pelo sentido imaginal, que confere a
cultura uma leveza que se vai tornando cada vez mais insustentavel, atingida
pelas alteracbes apresentadas pela sociedade e a natureza amazonicas,
principalmente a partir do inicio da década de 70 (Loureiro, 2001, p. 14).
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Essa poética, carregada de protestos e protagonismos historicos, traz a tona um curriculo
impregnado por subjetivas revoltas. Trata-se de composic¢des ora coreografadas, oracantadas,
que exaltam conquistas histéricas e que foram ou s&o elementos que fortalecem constantemente
o desejo por justica ou reparagao social. A luz da Lei 10.639/03 que tornou obrigatorio o ensino
de Historia e Cultura Afrobrasileiras nas escolas de todo o pais, esse aspecto educacional
engloba a arte-educagcdo como uma linguagem dindmica e cativante e que solidifica no
imaginério de alunos e alunas, dancarinos e dancgarinas, praticas e representagdes negras, uma

historicidade afrodescendente.

[...] desde o final da década de 1990, as nogdes de cultura e diversidade
cultural, assim como de identidades e relagdes étnico-raciais, comegaram a se
fazer presentes nas normatizagoes estabelecidas pelo MEC com o objetivo de
regular o exercicio do ensino fundamental e médio, especialmente na area de
historia. Isso ndo aconteceu por acaso. E na verdade um dos sinais mais
significativos de um novo lugar politico e social conquistado pelos chamados
movimentos negros e antirracistas no processo politico brasileiro, e no campo
educacional em especial (Abreu; Mattos, 2008, p. 6).

Para Louro (2008, p. 63), “nesse processo acontecem transfiguragdes, rearranjos,
invencdes; ai sempre estara implicada alguma ousadia, sempre se tomara liberdades”,
sentimentos que expressam, pela sensacdo de estar livre, todo desejo de ser diferente, de
apresentar algo novo, um curriculo potente que transformou, pela cultura, a realidade
educacional e os processos de aprendizagem na Escola Avertano Rocha, “uma espécie de

enfrentamento das condigdes em que se d& o conhecimento” (Ibidem, p. 64).

Esse curriculo que se manifesta desobediente através de corpos performaticos
transgride a ordem natural na escola bésica, pois deseja sair dos
enquadramentos sociais e se expandir pelas pragas, palcos da vida edo
mundo, ver a sombra dos corpos nas calgadas, areia, asfalto, gramado; deseja
perceber o sorriso largo em faces radiantes e livres de quem os vé dancar,
trata-se de corpos divinizados profanados/consagrados/profanados que,
transpirando pela performatividade encharcam de suor a pele, a roupa,o chéo,
a alma ao construir um novo viés para a educacdo basica chamado curriculo
desobediente, “isso supBe um movimento de abandono das regras, da
prudéncia, da ordem, da sensatez. Isso implica perturbar a familiaridade do
pensamento e pensar fora da logica segura” (Galucio, 2019, p. 101 apud
Louro, 2008, p. 71).

Essas possiveis e potentes movimentacdes histdricas estdo ligadas as questdes sociais e
culturais que passam pelo viés da arte, especialmente a danga do Carimbd, do Lundu Marajoara,

das Pretinhas do Mangue, do Batuque Amazdnico, do Marabaixo, do Retumbdo, do Marambiré,
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entre outras. Essas sdo dangas que, compondo o repertorio do BFAM, inserem alunos, alunas e
demais servidores, mesmo ensaiando em outro espago, emseus referenciais culturais e artisticos,
no abraco coletivo de organizacéo social e artistica em prol de uma linguagem curricular que
respeita as diferencas, tornando-os indiferentes aos ataques ferozes daqueles que covardemente
atacam a diferenca, vendo nela uma ameaca as suas ideologias heteronormativas frageis e
insustentaveis pelo viés da educacdo, da diferenciacdo, um curriculo tradicional capaz de
romper com o discursoregulador presente no curriculo tradicional. Aqui, o “relacionamento
com o social, tanto a identidade quanto a diferenca estdo sujeitas a relacdo de poder e isso
produz uma convivéncia conflitante com o diferente” (Galucio, 2019, p. 69).

Essas dangas, como elementos insolentes em corpos potentes e seus atravessamentos no
curriculo, contribuem para com a construcdo de uma didatica que ofereca aos educandos
metodologias diferenciadas, que os liberte de pardmetros curriculares obsoletos, retrogrados
e ineficientes e que tanto desqualificam outraslinguagens educacionais contemporaneas que
estéo presente em nossas manifestagdes culturais, lendas, mitos, sonoridade, ritmos e que muito
contribuem para com a linguagem corporal, como ocorre com 0 ensino das artes, cujo alcance
educacional desobedece as estruturas arraigadas, virando do avesso pela performance
malemolente dos corpos que falam na danca do Carimbd, do Lundu Marajoara, das Pretinhas
do Mangue, do Batuque Amaz6nico, do Marabaixo, do Retumb&o, do Marambiré e tantos
outros ritmos, o desejo de se libertar de condicionamentos colonizadores e escravocratas, como

VEremaos a seguir.

2.1 Danca no Brasil

O Brasil possui uma pluralidade cultural muito grande devido ao seu processode
colonizacdo. Por consequéncia, varias dancas foram criadas e adotadas no pais. Ao abordar a
danga brasileira, faz-se necessario valorizar a forte influéncia da cultura africana na formacéo
da nossa cultura. O samba, o lundum, o maracatu, o axé e varias outras dancas tiveram como
criadores os negros que habitavam e habitam o Brasil. No Brasil a danga tem muitas expressoes.
Na cultura popular temos as dancas indigenas e folcldricas. Ja as formas mais eruditas foram
trazidas por grandes bailarinos europeus por volta de 1930, com as primeiras escolas de ballet.

As dancas a seguir sdo as que servem de referéncia ao balé em seus espetaculos de
dancas. O BFAM costuma apresentar todas as dangas populares em seus espetaculos, muitas

dessas dangas sdo muito representativas em outros Estados por suas origens, como no caso do
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Bumba Meu Boi, a qual é muita difundida no Estado do Maranhdo, do samba que é muito
representado nos estados de Rio dejaneiro e Bahia. No entanto, a Companhia tem se dedicado
bem mais as musicas genuinamente paraenses, como o carimbd e o Lundum, por conta das
especificidades desses ritmos, que carregam em si, o potencial da sensualidade cabocla, muito
presente nas lendas recontadas pelo BFAM através dos seus espetdculos dancantes,como

podemos ver na imagem abaixo:

FIGURA 5 - CASAL DE DANCARINOS REPRESENTANDO A LENDA DO BOTO.

Fonte: Acervo do BFAM (2010).

2.2 O Lundu Marajoara

Este género também € conhecido como pai do samba, um dos géneros mais populares
do século XIX. Lundu, também chamado de Lundum, caracteriza-se por ser uma danga
folclorica de origem afro-brasileira criada a partir dos Batuques dos escravos. Em tempo de
escraviddo, os negros promoviam suas tradi¢ées religiosas, dangcando e cantando, manifestavam
sua cultura. No final do século XVIII, o Lundu marca presenca tanto no Brasil quanto em
Portugal, possuindoinfluéncia cultural desses paises.

O ritmo e a danca foram tendo modificacdes, sendo que a evidéncia mais marcante é a
sensualidade. Mostra rebolados e “muito molejo” de quadris caracteristicos dos movimentos
africanos e, da cultura europeia, a melodia e harmonia para a composi¢édo musical.

No século XIX, o Lundu foi considerado um ritmo dominante e aceito pelos brancos.
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Entretanto, no inicio do século XX ndo é mais simbolo de identidade e sendo proibido, j& que
a danca passa a ser vista como uma imitacdo do ato sexual, um atentado ao pudor. Mas alguns
escravos continuavam dancgando as escondidas a cultiva-la. Ap6s um tempo, esse decreto foi
esquecido e o Lundu passou a ser aceito e praticado, mantendo com sua principal caracteristica
que é a sensualidadee assim tornando-se manifestacdo folclorica. Atualmente o Lundu é
praticado em alguns Estados do Brasil, mas principalmente na Regido Norte, principalmente na

Ilha de Maraj6, no Para.

Africanidades brasileiras sdo repertorios culturais de origem africana que
fazem parte da cultura brasileira. Esses repertérios sdo elementos materiais e
simbdlicos que sdo dindmica e continuamente [re]construidos e vivenciados e
que veem sendo elaborados hé quase cinco séculos, na medida em que os/as
africanos/as escravizados/as e seus descendentes, ao participar da construgdo
da nagdo brasileira, trazem como sujeitos da historia os repertdrios socio-
historicos de suas culturas de origem e as novas producfes processadas a
partir desses dispositivos de origem (Lima,2008, p. 154).

A realidade antropologicamente étnica de nosso pais nos permite apresentar o
Brasil e suas singularidades através da danca. Em se tratando da regido Norte, temos como
grande caracteristica a presenga dos povos nativos, sua cultura ritualistica voltada para o mistico
e o divino, o culto aos elementos e as divindades da natureza, “uma cultura viva, em evolugéo,
integrada e formadora de identidade” (Loureiro, 2001, p. 27), uma vez que “escola, curriculos,
educadoras ¢ educadores ndo conseguem se situar fora dessa historia” (Louro, 2008, p. 28).
Esses elementos sdo muito presentes na cultura nativa e historia brasileira. Uma resisténcia
passada de geracdo para geracdo ao som de inimeras composicBes e coreografias marcadas
pela malemoléncia dos povos afrodescendentes, que jamais deixaram de acreditar em sua
liberdade e, permanecendo ligados a sua ancestralidade resistiram e resistem até hoje.

Juntamente com o0s nativos, 0os negros também tém forte presenca na formacdo da
regido. Quando dizemos que “o que aqui se pretende € olhar a cultura amazdnica pelo olhar ndo
sustentado pela rotina, mas pela pertenca a um espaco cultural” (Loureiro, 2001, p. 27), suas
dancas ritmadas pelo som dos tambores e a grande preocupagcdo com a continuagdo e
importancia da ancestralidade negra, quero trazer a fertilidade como marca das dancas
africanas. E da fuséo de tracos desses povos nasceram dancas como Lundu Marajoara. Dangado
na ilha de Marajd, Estado do Pard, o Lundu é considerado uma danca de corte, onde homens e
mulheres se cortejam em um intuito de conquista. Esse ritmo, alémde sedutor e provocador, é
muito vibrante. Ele é todo ritmado ao som do ecoar de tamborese flautas que marcam a forte

mistura da cultura negra e nativa. A danca do Lundu Marajoara carrega em seu bojo cultural
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uma carga heteronormativa que reduz a imagem damulher a um mero instrumento de satisfacéo
sexual, ja que era exibida no tempo da escravidao para os senhores que, sem desejo sexual,
recorriam a danga em uma espécie de voyeurismo 2,

Ora, esse comportamento incomum, marcado por um curriculo heteronormativo,
arraigado por costumes medievais, invadia a intimidade e profanava corpos nunca violados pelo
simples poder de propriedade, um sentimento de posse que maculava a inocéncia e a liberdade
de homens e mulheres escravos. Nesse cenario, “o corpo desponta como o principal artifice dos
desejos e desarranjos provocados a heteronormatividade do curriculo” (Galucio, 2019, p. 110).

Esse sentimento de rebeldia é facilmente percebido nas apresentacdes do BFAM, a
exemplo da Danca do Boto (figura 5), onde podemos ver mulheres empoderadas, donas de si,
gue ndo se entregam a qualquer um e muito menos se sentem como objetos geradores de desejos
outros que as desqualificam. Essa mulher, essa dancarina, essa aluna rompendo com esse
discurso heteronormativo, dita as regras do jogo. Agora, essa ruptura histdrica enriquecida por
um processo de desconstrucdo social pelo viés da danga, insere essa mulher no discurso de
direitos iguais, uma vez que, pela performance de seus corpos, agora livres, subjugam o sistema
que insiste em desqualifica-las - reduzindo-as - aos afazeres domésticos, em uma vida que vai
da cozinha para a cama e da cama para a cozinha. Sobre isso, “esses exercicios de
estranhamento permitem também politizar os temas vinculados ao corpo em sua articulacao
com género e sexualidade, pois trazem para o centro do debate questdes de poder, de
identidade e de politica” (Meyer; Soares, 2008, p.12).

Romper com esse curriculo que regula e disciplina as mentes ao seu bel-prazer, pelo
viés da arte-educacao, significa colocar os atores sociais em seu devido lugar. Significa reparar
politica e socialmente os erros do passado, de modo que a educacdo atinja seu objetivo: educar
para a vida e ciéncia, para uma convivéncia democrética e respeitadora do género. E quando
esse aluno e aluna, empolgados pelas possibilidades que encontram nos palcos da vida, nas
performances, despontam “como uma bandeira de luta, uma tentativade 0posi¢do a um sistema
de linguagem que busca impor o siléncio e o disciplinamento aos corpos” (Galucio, 2019, p.
111). E o curriculo tradicional comega entdo a ser questionado.Nesse jogo de desejos e
desarranjos estruturais no curriculo, 0s corpos se entregam ndo ao prazer mundano, mas a
proposta de mudanca, uma liberdade pedagogica “do ir além daquilo que somos, da
invencédo de novas possibilidades de vida” (Meyer; Soares, 2008, p.74 apud Larrosa, 2000, p.
332).
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FIGURA 6 - DANCA DO LUNDU MARAJOARA

Fonte: Galucio (2019)

2.3 A Danca do Boto

Nessas condigdes, esses corpos desejosos reagem, conduzindo & rupturas
significativas e produzindo um ser novo, um curriculo novo, fazendo com
que o corpo, dobrando-se em um gesto de entrega e superacdo dos limites
explore a expressao corporal de forma incondicional (Galucio, 2019, p. 111).

Lendo a dissertacao de Galdcio (2019), percebi algo que talvez o autor ndo tenha notado
ao longo de sua escrita subversiva, transgressora e desobediente: um curriculo de fato
questionador das regras de regulacédo e disciplinamento dos corpos. Trata-se da representacao
mitol6gica do Boto (figura 05). Essas imagens, inseridas no texto nas paginas 33 e 67 pelo
autor, mostram o ser encantado em dois momentos distintos, que podem muito bem ilustrar
todo o processo de desconstrugdo curricular aqui trabalhado nesta dissertacéo, “uma vez que a
convivéncia com o sobrenatural é um dos tracos comuns da vida amazonica” (Loureiro, 2001,
p. 207). Trata-se de duas representacOes desse animal que, aos olhos de Loureiro (ibidem, p.
208), trata-se de um mamifero cetaceo da familia dos platanistidios e delfinidios marinhos e de
agua doce, que pode alcancar mais de dois metros de comprimento e diametro aproximado de
70cm. Corresponde, nas aguas doces, ao golfinho ou delfim do mar. Das seis espécies
conhecidas, trés pertencem a Bacia Amazonica. Destacam-se 0 Boto-preto e o vermelho. O

Boto-preto é tido como o que protege. O Boto-vermelho é o Don Juan das Aguas, sedutor de
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mocas, donzelas e mulheres casadas. Sendo seres encantados, podem se transformar, em um
momento de epifania humana, em belos rapazes vestidos de branco e grandes sedutores. Nessa
nova e eventual condicdo, ounico sinal identificador que guardam € um buraco no meio da
cabeca, por onde respiram com certo ruido. [...]. O Boto — epifanizado em rapaz vestido de
branco — pode surgir em uma festa de danga, sem que ninguém o conhega ou o tenha convidado.
Destaca-se pela habilidade na danca e pelas maneiras elegantes como se apresenta vestido. Ele
pode, de outra maneira, aparecer no quarto e deitar-se na rede com a mulher que pretende
seduzir e amar. Pode também engravidar as mulheres que, estando menstruadas (ou enlutadas,
segundo a palavra da linguagem cabocla de origem indigena), o tiverem olhado de perto, seja
do tombadilho de um barco, seja de algum lugar a beira do rio. (Ibidem).

Ora, esse curriculo produzido por meio de mediacbes que constroem hierarquias
resultantes de valores atribuidos aos discursos machistas e misdginos, pois mais uma vez a
mulher é diminuida, dessa vez tendo até mesmo que manter relagdo com um animal, uma
cultura heteronormativa que viola o direito a individualidade e o pior, que se romantiza abusos
sofridos. E isso é um fato. Na Regido das llhas, por exemplo, adolescentes estdo sendo
engravidadas e veem seus sonhos se distanciar, sua inocéncia roubada e a familia que um dia
sonhou destruida. Nessa intencdo, Galucio (2019, p. 32) escreveu e dirigiu uma performance
chamada: “O Boto Cor de Rosa: uma desconstrucdo social e cultural de um curriculo
heteronormativo”, na encenacao temos ndo um casal hétero, mas homo, que rompe com 0
paradigma de um discurso regulador das diferencas, desconstruindo conceitos binarios que

dominam o curriculo escolar, fazendo da educacdo uma violacdo constante de direitos.
FIGURA 7 -0 CANOEIRO.
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Fonte: Galucio (2019).
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As imagens acima apresentam comportamentos, costumes e crengas caboclas e esse
relato reproduzido pelo BFAM ocorre a partir de um conjunto de elementos que vao desde 0s
gestos corporais ao figurino. Esses elementos conceituados na Arte como comunicagdo nao
verbal, sdo bastante utilizados na Arte para confirmar e legitimar fatos, historias, contos etc.
Esses elementos trazidos para o curriculo tradicional através da arte-educacdo, permitem que
ocorra conhecimentos diversos sobre a histdria, a identidade, a consciéncia corporal, a
sensibilidade corporal, consciéncia identitaria. Soares (1992, p 38) afirma sobre Cultura

Corporal como:

(...) acervo de formas de representacdo do mundo que o homem tem produzido
no decorrer de sua historia, exteriorizadas pela expressao corporal: jogos,
dangas, lutas, exercicios ginasticos, esporte, malabarismo, contorcionismo,
mimica e outros, que podem ser identificados como formas de representacdo
simbdlica de realidades vividas pelo homem, historicamente criadas e
culturalmente desenvolvidas.

A musicalidade, a performatividade, o figurino presente no BFAM sé&o elementos que
contribuem para o aprendizado de alunos e alunas nos ensaios e apresentagdes e afirmam as
manifestacdes que falam de cultura, de arte.

Resisténcias que emergem contra posturas explicitamente arcaicas, limitadas e
meramente disciplinadoras, que visam desarticular a filosofia da diferenca e os estudos de
género, ao incitar o ddio e a intolerancia naqueles que apoiam a violéncia, fazem “arminha”
com as maos na tentativa desesperada de silenciar a heterogeneidade existente na sociedade e
na cultura, na sala de aula, nas quadras e em cada um que abraca a arte-educacdo na escola
basica. Torna-se necessario, lutar e resistir aos encantamentos e encantos pelos cantos ecoados
nos passos coreografados de dancarinos e dancarinas, afim de produzirmos um pensamento
inquietante e provocador que desestabilize a coisificacdo da diferenca presente na
heteronormatividade, pois somos “um corpo estranho que incomoda, perturba, provoca e

fascina” (Louro, 2008, p. 8).

2.4 A Danga do Carimbd

Praticas do legado africano se mantém presentes através de diferentes
perspectivas que se atualizam na religido, nos mitos, nos gestos, nas relagdes
com o meio ambiente, em formas de cuidado, em novas [re]configuracdes dos
quilombos, no trato com o corpo, na sabedoria das benzedeiras, nos terreiros
de candomblés, nas batucadas, congadas... na subjetividade expressa no
Carimbé dancado pelo BFAM (Galdcio, 2021p. 13).
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Carimbo6 dancado pelo BFAM (figura 08) mundo afora pelo Parg, reflete e representa
sonoramente a vida de determinado povo ou comunidade. E mais: essa sonoridade, segundo
Max Weber (1998), sintetiza um modelo de racionalidade de determinada cultura, as formas de
ver e estar no mundo, de representa-lo e de se expressar. O carimb0 veio instaurar a base
percussiva de uma rebeldia curricular no chao paraense, além de outros cddigos, ensinamentos,
pesquisas, dissertacOes, teses; a forma de tocar o ritmo montado sobre um tambor e as proprias
figuras ritmicas, nos insere em um contexto educacional de luta e resisténcia que atravessaram
0 tempo. Hoje, o ritmo é tocado emvarios lugares, perpetuando no curriculo a historia de
nossa formacgdo, uma vez que se trata de uma juncdo do ritmo/danca a elementos étnicos, o que
teria dado origem a essa manifestacao singular, representada hoje pelos grupos que se espalham

por varias regides elocalidades para aléem do Estado do Para.

FIGURA 8 - DANGCA DO CARIMBO

Fonte: Galucio (2019)

Para salles, a definicdo do carimbé como sintese das folgancas caboclasou
formas de fazer popular, consolidou o caboclo como representante de uma
identidade paraense, uma mistura do negro, do indio e do europeu (salles,
1969), com isto, o legado africano se mantém presente atravésde diferentes
perspectivas étnicas que se atualizam na religido, nos mitos, nos quilombos,
no trato com o corpo, na sabedoria das benzedeiras, nos terreiros do
candomblés, nas batucadas, congadas, lendas, vestimentas, can¢des, dancas,
carimbo. culturas de um tempo passado que se faz presente em diversos
ambientes sociais (Galucio, 2021, p. 5).
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A preservacdo das raizes étnicas através dos simbolismos expressos no Carimbé do
BFAM, que Galdcio (2021) ressalta acima, € indispensavel para uma avaliacdo do alcance
pedagdgico e educacional das politicas publicas para as relacGes étnico-raciais, uma vez que
fomentam o reconhecimento e valoragcdo do negro e da negra na esfera da aplicacdo dalei
10.639/03 nos espagos sociais de poder dentro e fora das escolas.

Aspectos educacionais que englobam a arte-educacdo como uma linguagem de luta e
resisténcia contra a regulacdo de curriculos prontos que reduzem as lutas contra oracismo ao
Dia da Consciéncia Negra, celebrado em 20 de novembro, uma vez que o enfrentamento ao
racismo ndo é questdo somente de preto, mas da sociedade brasileira. Superar a desigualdade
social implica necessariamente na discussdo sobre questdes étnico-raciais eessa questdo
perpassa pela preservacdo de nossa ancestralidade cultural, sobretudo quando o aumento da
violéncia surge de um racismo que saiu do armario, porque aspessoas se incomodam que

0 oprimido saia de seu lugar, onde:

[...] as culturas contemporaneas se encontram incorporadas, dialogando entre
si em um frenesi constante e estimulante, preliminares que, homogeneizadas
propiciam, principalmente pelo ir e vir de pessoas através das fronteiras
fisicas, culturais e tantas outras, uma hibridizac¢éo inevitavel, uma vez que “os
processos de hibridizacdo analisados pela teoria cultural contemporénea
nascem de relagdes conflituosas entre diferentes grupos nacionais, raciais e
étnicos” (Silva, 2008, p. 87).

O Carimb6 gera um valor comum o qual é eminentemente comunitario, histérico-
educacional, visto que no tempo e espago que comportam a experiéncia, é capaz de sustentar o
vinculo inventado culturalmente, porém partilhado por meio da relacdo do corpo-a-corpo da
danca, da cancdo e do batuque. O espirito comum que sustenta essa manifestacdo cultural esta
ligado a experiéncia vivida corporalmente no territério. Um sentimento de pertencimento que
fortalece os lagos ancestrais, aproximandoos povos em torno de um ritmo contagiante que,
com o0s pés descalgos, é passado de geracdo a geragdo por mestres, mestras, professores,
pesquisadores.

Ja que o ritmo agrega em sua historicidade, o apelo social de respeito as diferencas,trata-
se de uma forma de acdo “transgressiva e perturbadora” (Louro, 2008, p. 39) defazer toda
a diferenca na escola basica, ja que “nds, professores, estamos comprometidos diretamente com
a [de]formacdo dos corpos dos estudantes” (Meyer; Soares, 2008, p. 70), subjugados pelo

discurso negacionista de politicas excludentes das diferencas, pois “participamos desse
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processo de (des)construcdo das identidades com o que falamos, ensinamos (com nossa
presenga) ¢ também com o que silenciamos (por nossa auséncia)” (Meyer; Soares, 2008, p.
71).

Falar de subjetividade em arte significa mencionar, dentro do repertério do BFAM, as
dangas que simbolizam o dia a dia do amaz6nida, seu modo de tocar, cantar, dancar, fazer,
vestir e compor, suas caracteristicas praieiras, pastoris, rurais e urbanas. A danca expressa
elementos fundamentais do modo de vida tradicional de um povo, de alunos, alunas, escola,
como sua relacdo com a natureza, aléem de revelar elementos étnicos essenciais em sua
composicdo histdrica, os quais sdo parte de outros achados empiricos e cientificos, além de uma
identidade cultural especifica entre os produtores dessas manifestagdes puramente ancestrais,

Salles e Salles (1969, p. 267, 276) mencionam isso:

Sabe-se que a musica e a danca de carimbd representavam a relacdo como
trabalho e a desigualdade social, 0 nome deriva de instrumento de percussao
indigena, principal artefato para a realizagdo dos encontros em terreiros, o
curimbo, € um marco simbolico desta manifestagdo popular, caracterizada por
sua fungdo comunicacional e vinculativa em torno dos rituais religiosos, festas
populares e reunides sociais.

As herancas africanas mais nitidas aparecem em muitas festas e folguedos tradicionais
na Amazonia. Na obra intitulada “O Negro na Formacdo da Sociedade Paraense”, Vicente
Salles apresenta sua contribuicdo para a formacdo das correntes de lutacontra a segregacéo
racial, elementos histdricos e cientificos capazes de mostrar a grandiosidade magnifica da
cultura negra miscigenada dos paraoaras e que abre um leque de possibilidades para diversas
pesquisas como essa aqui. Esse entendimento instiga a reflexdo de que as elaboragdes e
estratégias que o aluno da escola basica constroi através do curriculo representado no repertério
do BFAM, possibilita um contato com as diferentes manifestacdes culturais da Amazonia e a
sua releitura e criagdo, iluminando “as sombras do édio e da intolerancia a luz de um curriculo
desobediente” (Galucio, 2019, p. 102). Ora:

[...] ao trazer para a cena cultural amazonica uma densidade performativa
da cultura e seminal transformacéo dos corpos, o grupo possibilita uma forma
de inserir o individuo nas lutas culturais e sociais, inclusive dentro da escola
bésica, criando possibilidades de releituras e transformacfes da tradicéo
cultural por meio da intensidade de seus movimentos performaticos,
sentimentos e emocdes de rebeldia (Ibidem, p. 103).

Dar as expressoes culturais do BFAM esse desfecho reparador presente nas politicas

publicas destinadas a promogdo das diferencas, um olhar mais sensivel as questfesraciais, bem



47

como de fortalecimento de praticas pedagdgicas que enaltecem nos espacos escolares a
presenca marcante das diferencas que formam nossas identidades, sdo manifestagdes “que nao
se ajustaram e desobedeceram as normas que regulam os génerose as sexualidades, sao
considerados transgressores e, entdo, desvalorizados e desacreditados™ (Louro, 2008, p. 87).
Pois “mesmo que existam regras, que se tracem planos e sejam criadas estratégias e técnicas,
haveréd aqueles e aquelas que rompem as regras e transgridem os arranjos” (Ibidem, p. 16).

Assim, sobre identidade:

[...] entendemos o corpo como um l6cus de inscricdo de identidade e diferenca
gue produz sujeitos de uma cultura. Por isso, afirmamaos que o corpo € historia.
Nele se inscrevem muitas marcas sexuais, com e através de praticas afetivas,
politicas, esportivas, estéticas, dentre outras (Mayer; Soares, 2008, p. 66).

Esse comportamento se torna necessario visto que se acredita “que a musica popular
brasileira, de raizes tdo acentuadamente africanas, seja vitima de um processo de
desafricanizacio ainda em curso” (Lopes, 2005, p. 8). E nesse cenario de luta que a musica, a
danca negra de protesto assume o protagonismo da acdo contestatoria sobre o0 espaco e papel a
ser reivindicado pelas comunidades tradicionais representadas nas expressdes artisticas e
culturais do BFAM, como um curriculo vivo de transformacdo e afirmacdo de saber
étnico-racial. Esse curriculo voltado para a arte-educacdo almeja reivindicar igualdade social,
liberdade de expressao e seu lugar na historia.

As dancas apresentadas pelo BFAM falam, entre outras coisas, de resisténcia e
identidade, ja que representam uma parte da populacéo desprovida de reparacdes sociais, uma
vez que até hoje preserva-se o discurso xenofoébico e racista que mata todo e qualquer processo
educacional. Essas dancas com caracteristicas afrodescendentes, mais que divertir, buscam
reparar historicamente a ancestralidade de negros e negras na historia do Brasil. Diante desse
cenario, torna-se necessario lutas e resisténcias, a fim de produzirmos um pensamento
inquietante e provocador e assim possamos Vislumbrar outros horizontes e novas
possibilidades. “A performatividade dos corpos que dancam e falam desponta nessa pesquisa
como um dispositivo de poder-liberdade que ndo condiciona, mas oferece possibilidades outras

de transgresséo dos limites educacionais” (Galucio, 2019, p. 123).
2.5 A danca indigena

Em 2008, a Lei 11.645 alterou a LDB - Lei de Diretrizes e Bases - para incluir no

curriculo oficial e particular da rede de ensino a obrigatoriedade do estudo da histéria e cultura
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afro-brasileira e indigena. Antes, a Lei 10.639 do ano de 2003, s6 contemplava a histéria da
cultura afro-brasileira. Essa conquista veio com o intuitode preencher a lacuna a respeito dos
aspectos historicos e culturais encarregados pela formacdo da populacéo brasileira, bem como
essas duas etnias, considerando aspectos sociais, econdémicos e politicos que fazem parte do
curriculo escolar, sobretudo nas areas de conhecimentos artisticos, literarios e historicos.

Os indigenas tiveram contato com 0s jesuitas, que por sua vez, ensaiavam autos
religiosos para eles. No entanto, a danga para 0s povos indigenas esta muito relacionada com a
natureza, com seus costumes e crencas, rituais funebres, suas relacbes com os espiritos. Na
cultura indigena, mulheres ndo participam de dancas sagradas. A danca e a musica mostram
batalhas, cacadas, colheitas sendo apresentadas com os pés descal¢os. Os povos indignos sdo
muito importantes para o estudo da danca e da cultura brasileira, e muito da nossa identidade
cultural e artistica, sem davida proveniente dos povos indigenas. Sobre isso, Arruti (1999)
nos diz que os indios sdo seres encantos, que também se encantaram de forma voluntaria e
involuntariamente e por isso e tantas outras razdes, o culto a eles ndo deve ser confundido com
outras religiGes, como a afro religiosa, por exemplo. Entdo, manter essas tradicdes em dancas

contemporaneas € uma maneira de promover as tradi¢cGes e conhecimentos ancestrais.

Essa distincdo pretende construir, no discurso da etnicidade, uma diferenga
com relacdo aos cultos afrobrasileiros, cujo médium incorpora o espirito de
uma entidade “morta” (como o preto-velho, a pomba-gira, o boiadeiro etc.).
No caso dos Pankararu, 0 médium apenas irradia, ou seja, realiza um contato
cuja incorporacdo difere essencialmente pelo fato de que o encantado nédo
¢ o espirito deuma pessoa morta, mas sim o espirito de um ser encantado,
algo vivo, na natureza e no plano humano, na Terra (Arruti, 1999, p. 269).

As dancas indigenas hoje séo referéncias para outros estilos musicais como carimbo,
que em sua coreografia, a presenca do indigena, do portugués e mais recente vem se

desenvolvendo estudo sobre a participagdo negra na construgdo dessa danca.

2.6 Dancas populares

As dancas populares séo “carregadas” de simbologias culturais, embebedadasde
crengas, valores estéticos que envolvem beleza, equilibrio e harmonia com tudo que sagrado.
Sao representagcdes de uma linguagem artistica (Danga mais musica). Promovem gestos,
performances corporais que se encarregam de contar as historias e estorias, perpetuando e
reafirmando a cultura de diferente povo.

As dangas apresentam um conjunto de dancas sociais peculiares, com caracteristicas
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especificas de cada estado brasileiro, oriundas de antigos rituais magicos e religiosos. As dancas
folcléricas possuem diversas fungdes, como a comemoracdo de datas religiosas, homenagens,
agradecimentos, saudacOes as forc¢as espirituais, etc.

O folclore brasileiro possui muitas dancas que representam as tradicdes e as culturas de
determinada regido. No pais, as dancas folcloricas surgiram da fusdodas culturas europeia,
indigena e africana. Elas sdo celebradas em festas populares, caracterizadas por mausicas,
figurinos e cendrios representativos.

Confira abaixo as principais dancas folcldricas brasileiras:

2.6.1. Bumba meu boi

O Bumba meu Boi € uma danca de origem diversificada, apresentando tragcos das
culturas espanhola, portuguesa, africana e indigena. Esta danga folclérica, conhecida em outras
regides brasileiras como o boi-bumba € tipica do Norte e do Nordeste. Ela é tratada como uma
danca teatral, em que o ato de representar € um fator marcante. Assim, a histdria da vida e da
morte do boi é declamada enquanto ospersonagens realizam suas dancas.

Alguns artistas plasticos ja trouxeram em suas pinturas a tematica do Bumba Meu Boi,

como podemos ver na imagem abaixo, do artista Candido Portinari.

FIGURA 9 - BUMBA MEU BOI, DE CANDIDO PORTINARI, 1956

Fonte: www.brasil.gov.br (1956).


http://www.brasil.gov.br/
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Essa danca surgiu no século XVIII, trazendo uma visdo critica a questdo social dos
negros e indigenas. Este estilo de performance folclorica apresenta um conjunto de
performatividade artistica onde envolvem: comédia, drama, satira acompanhada detragédia,
narrando a fragilidade do homem e a bruta forca de um boi. Essa danca somada ao teatro mostra
também tracos da cultura espanhola e portuguesa. A apresentacdo tem um cunho religioso,
trazida da luta da igreja de encontro ao paganismo. Essa danca foi intensificada pelos jesuitas
que através das apresentac@es ludicas tinham o desejo de evangelizar os negros, indigenas e até
mesmos alguns aventureiros portugueses.

Sendo uma das dangas bastante relevante em termos culturais histérico, esta vem sendo
contada pelo viés das artes plasticas por varios artistas que tratam em suasobras de temas

culturais e histdricos, como mostra a obra do artista plastico Militdo dos Santos.

FIGURA 10 - BUMBA-MEU BOI, DE MILITAO SANTOS

qul\ -
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Fonte: www.brasil.gov.br (1995).
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3. ARTE E CURRICULO: NOVOS SABERES NA EDUCACAO

Esta secdo tem por objetivo debater a arte no curriculo e sua importancia dentro da
escola. Para tanto, parto de Geertz (1989) ressalta a interpretacdo das Culturas sobre curriculo
Educagéo, que vem passando por muitas mudangas, numa tentativa de tornar-se eficaz e de
qualidade. Nessa perspectiva, o curriculo assume suas propor¢oes enquanto objeto socializador,
sendo essencial para uma pratica de ensino que visa o desenvolvimento integral do individuo e
a construcdo de sua identidade. Por essarazao, este estudo também dialoga com Macedo (2011)
que faz reflexdes sobre o que é o curriculo.

Em muitas instituicbes de ensino, a danca ainda é vista como algo temaético, ainda que
a pratica da danca vai muito além do ato de dancar, ou seja, ela ndo se resume a técnicas e
movimentos, mas sim auxilia na formacéo do individuo, somando assim para a construcéo de
conhecimentos a respeito de si e do mundo. Sobre isso, Verderi (2000) diz que promover a
educacdo através da danca escolar ndo se resume em buscar sua execucdo em festinhas
comemorativas.

A conceituacdo de curriculo ndo se constitui tarefa facil e, nesse sentido, este estudo
propde possiveis respostas parciais de saberes e conhecimentos para a aprendizagem
educacional que venham dialogar e flexibilizar saberes. Entendendo que a acepgéo de curriculo
adquire inumeras conotacdes, a depender da perspectivatedrica do curriculo que a embasa, é
comum que a arte ndo seja compreendida como objeto de saber relevante.

No Brasil, o ensino de Arte é garantido pela atual Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional (9.394/96), estando a danga presente no documento Parametros Curriculares
Nacionais de Arte, para o terceiro e quarto ciclo do Ensino Fundamental como uma das
principais expressées do componente curricular Arte desde 1997. Mas a presenca da Arte no
curriculo ainda é inconstante.

Do ponto de vista legal, caminhamos, ja que foi aprovada a Lei n°® 13.278 em maio de
2016, que altera a redacdo dos paragrafos 2° e 6° do artigo da LDB (9.394/96) e o ensino de
Artes Visuais, Danga, MUsica e Teatro passam a ser obrigatdrios. O prazo para que as redes de
ensino implementassem as mudancas, incluindo a formacéo dos professores para atuarem na
Educacao Baésica, era de cinco anos.

Com o auxilio de autores como: Marques (2010;2011) e Estrazzacap (2010;2011) é
possivel entender que o ensino através da danca é um potente método de aprendizagem no
espaco do curriculo, onde conhecimentos e questdes contemporaneas vem sendo percebidos

através do corpo, pois quem danca apresenta mais facilidade para construir a imagem do
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préprio corpo, o que é muito relevante para o crescimento e a maturidade do individuo, assim
também como formacao de sua consciéncia social. E isso tudo provoca uma relacao entre Arte,
Ensino e sociedade. Dessa forma, pensa-se que a Arte com sua performance, especialmente a
danca, seja extremante relevante para se pensar na inser¢cdo do BFAM na Escola Basica e ocupar
0 espaco no curriculo de maneira préatica, metodoldgica.

Uma grande dificuldade para se trabalhar danca na escola basica como conteudo formal
nas aulas de Arte esta relacionada com questdes historicamente construidas no se refere a Arte,
fazendo com que as pessoas entendam as atividades que envolve dangca como algo barulhento,

tumultuoso, que ndo agrega na formacéao dos educandos.

3.1 O ensino de Artes: componente curricular obrigatério

A Arte passou por importantes momentos historicos no Brasil e no decorrer desse tempo
houve mudancas que provocaram o seu reconhecimento como uma area do conhecimento com
grande poténcia no ensino-aprendizagem. Parte dessa mudanca ocorreu com a implementacao
na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional - LDB, Lei 9 394/96.

Apontando a Arte como componente curricular capaz de promover o desenvolvimento,
competéncias, habilidades, conhecimentos, além de ter valor intrinseco como construcao
humana e patriménio comum a ser apropriado por todos, a LDB organizou o ensino da Arte na
Educacdo Baésica nos niveis Fundamental e Médio, de forma que, especialmente em suas
expressdes regionais, se apresenta como componente curricular obrigatério da Educacdo
Bésica.

Apesar do avango da discussdo sobre arte educacdo, ela s6 tomou corpo coma sua
entrada como componente curricular obrigatério, passando a fazer parte do curriculo como
disciplina obrigatdria com a Lei n.9.395/96. Essa inclusdo na trajetdria curricular e sua
relevancia no ensino-aprendizagem provocaram reflexdes sobre sua importancia nos diversos
niveis da Educacdo bésica, promovendo o desenvolvimento cultural dos alunos, j& que o peso
do curriculo e como esse processo tem sido apresentado na sociedade brasileira é uma questéo
a ser problematizada, uma vez que o curriculo ndo é um documento despretensioso na sua
organizacdo. Este, além de ser ferramenta norteadora de conteddo, deve contribuir para a
formagé&o e construgéo social do sujeito ativo e participativo no quesito de direitos e igualdades
social, cultural, politica, etc.

Nesse sentido de contribui¢do do curriculo enquanto ferramenta de promocéo social e

educacional, Moreira e Candau (2008, p. 22 apud Ribeiro, 2017, p.582-583), apontam o
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curriculo como espaco de construcdo de identidades sociaise culturais, definindo os ambitos
de referéncia do curriculo, que seriam 0s espagos em que se produzem 0s saberes.

Ja segundo os Parametros Curriculares Nacionais-PCNs, a educacdo em arte propicia o
desenvolvimento do pensamento artistico, que caracteriza um modo particular de dar sentido
as experiéncias das pessoas: por meio dele, o aluno amplia a sensibilidade, a percepcdo, a
reflexdo e a imaginacgdo. Aprender arte envolve, basicamente, fazer trabalhos artisticos, apreciar
e refletir sobre eles. Envolve, também, conhecer, apreciar e refletir sobre as formas da natureza
e sobre as producdes artisticas individuais e coletivas de distintas culturas e epocas.

Uma das conquistas alcancadas por esse caminho foi o Ensino Fundamental obrigatério,
com duracdo de 9 (nove) anos, gratuito na escola publica, iniciando-se aos 6 (seis) anos de
idade, que tera por objetivo a formacéo basica do cidaddo, mediante a Lei n°® 11.274 de 2006.

E sobre a danca, nos Parametros Curriculares Nacionais - PCN (2001) afirma-se que a
arte da danca faz parte das culturas humanas e sempre integrou o trabalho, as religides e as
atividades de lazer, e que os povos sempre privilegiaram adanga, sendo essa um bem cultural e
uma atividade inerente a natureza do homem. Assim, vale lembrar que toda acdo humana
envolve a atividade corporal.

A Danca tem seu reconhecimento como linguagem artistica a ser trabalhada na escola
por meio da obrigatoriedade do componente curricular Arte na Educacdo Bésica a partir da
LDB 9.394/96, configurando-se como uma nova linguagem no curriculo escolar. Nesse sentido,
entendo que este estudo tem grande relevancia, promovendo uma visdo autbnoma e critica do
papel da Arte na escola. Este estudo abre campo para reflexdo de como o referencial conceitual
a partir da Arte/Danca pode ou néo contribuir para uma formacéo de cunho potencializador da
transformacdo social. Busco conversar sobre esse percurso, partindo de tendéncias de
pensamento presentes e que se destacam no universo das Artes Visuais, por mostrar uma
trajetéria mais longa e estruturada do que a do ensino de danga no contexto brasileiro, assim
como os modos de pensar o ensino de Arte/Danca no Brasil.

Pensando sobre tendéncias no ensino de arte, Silva e Aradjo (2007, p. 2) apontam a ideia
de que “por tras de cada atividade artistica existe, respectivamente, Uma concepgao de arte que
teve sua origem ao longo da trajetoria histérica da Arte e Educagdo no Brasil, pois essas sdo
praticas que historicamente vém se afirmando e se cristalizando na educacéo escolar”. Ainda
segundo os autores, as tendénciasdo ensino de arte podem ser classificadas como: ensino de
arte pré-modernista, modernista e pés-modernista, que correspondem as visées de ensino
artistico.

Hoje, a Arte € livre dos padrdes académicos, surgindo, portanto, diferentes maneiras de
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expressar através da Arte, seja pela danca, pelo desenho, pelo grafite, cinema, escultura, etc.
Essa tendéncia se deve aos movimentos que ocorreram gradativamente. Entretanto, nas escolas,

a danca tem sido vista como algo recreativo, com pouca credibilidade metodoldgica.

3.2 Novos embalos curriculares: BFAM e a concepc¢ao de curriculo

A conceituacdo de curriculo ndo se constitui tarefa facil e, nesse sentido, este estudo
prop0e possiveis respostas parciais partir de saberes e conhecimentos para a aprendizagem
educacional que venha dialogar e flexibilizar saberes. Sobre curriculo, Lopes e Macedo (2011,
p. 19) apontam que a mencdo ao termo curriculo remonta o ano de 1663, quando foi utilizado
pela primeira vez para referir-se a um curso inteiro realizado pelos estudantes da Universidade
de Glasgow. Com isto, denota-se a relacdo existente entre o curriculo e a experiéncia escolar,
ou seja, o planejamento da aprendizagem. Inumeras definicbes perduraram sobre a
conceituacao de curriculo. Dentre as mais comungadas estdo aquelas que o definem enquanto
guia curricular ou enquanto grade curricular contendo disciplinas, contetdos e carga horéria.
Porém, a conceituacéo de curriculo néo se constitui tarefa facil, sendo possivel apenas respostas
parciais, todas relacionadas & organizacdo de saberes e conhecimentos para a aprendizagem
educacional.

De encontro a esse sentido,

O curriculo é definido como as experiéncias de aprendizagem planejadas e
guiadas e os resultados de aprendizagem ndodesejados formulados através da
reconstrucao sistematica do conhecimento e da experiéncia sob os auspicios
da escola para o crescimento continuo e deliberado da competéncia pessoal e
social do aluno (Tanner, D.; Tanner, L., 1975, apud Lopes; Macedo, 2011, p.
20).

O curriculo que se apresenta nesse trabalho se propfe a dialogar com o curriculo
prescrito da Escola e reafirmar a presenca de saberes transdisciplinares nos movimentos
performéticos que oferecem, através da danga, uma pluralidade cultural, assim como também
proporciona a visibilidade e reflexdo da cultura amazonica apresentada nas representacdes das
lendas, mitos e entidadesamazonicas, além de explicar as multiplas linguagens, os valores, a
especificidade que pode dialogar com a escola basica. Trata-se de um olhar cuidadoso, critico
guanto as diferentes linguagens, que reconhece na performatividade da Arte as singularidades

e diferenciacdo no campo da educagdo, um mecanismo de reflexdo social e cultural, apontando

na Arte educacdo diversas potencialidades educacionais, muitas vezes subestimadas ou menos
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valorizadas. Em outros termos,

Enguanto muitos matam animais para tirar as penas € mostra uma natureza
morta, uma regulacdo que aprisiona, n6s do BFAM, reciclamos, para darmos
vida & morte e, nessa diferenca, mostrarmos no/pelo corpo toda
desobediéncia, transgressao e subversdo da performatividade na cena pelos
palcos do mundo (Vieira, 2010, p.19).

O Balé Folclérico da Amazonia-BFAM se faz presente no curriculo da Escola bésica,
primeiramente por ter usado um espaco Escolar para seus ensaios, que a principio ndo tinha
relacdo direta com o curriculo prescrito da Escola, ou seja, havia uma resisténcia sem relacéo
direta com o curriculo fixado. No entanto, sua presenca na quadra da Escola Avertano Rocha
impactou pessoas. Algumas passaram a acompanhar os ensaios por acharem a musicalidade
atraente. Outras pessoas sentiram-se incomodadas pelo barulho, segundo alguns funcionérios.

Outro fator que reafirma a presenca a participacdo do BFAM na Escola Bésicaé sua
participacdo em eventos Estudantis no Distrito de Icoaraci, como jogos internos. Essa
participacdo ocorre desde que o grupo ainda se chama Grupo Tradicbes Amazonicas - GTAM.,
Apresentacdes baseadas em pesquisa das tradi¢Oes culturais do povo brasileiro e principalmente
do povo nortista, como afirma professor Eduardo Vieira em entrevista para o Jornal “Gazeta do
Para” em agosto de 1993: “O nosso trabalho se baseia em busca das tradi¢des culturais do povo
brasileiro”. Eduardo Vieira é presidente da Companhia desde 8 de setembro de 1990, quando
foi fundada.

Conforme mostra o jornal Gazeta do Para, em anexo, 0 BFAM tem uma historia com a
Educacdo Basica que se apresenta ndo tdo somente na Escola Avertano Rocha, mas também
tem um legado na educacdo icoaraciense, na medidaque se pde a fazer parte dos eventos
escolares que promovem e reafirmam a cultura amazénica.

E esse curriculo liberta de uma educacdo individualizada e domesticada, que Freire
(2001) chama de Educagdo bancéria. Nessa perspectiva, esse estudo propde um curriculo
libertador, que projeta a danca por gestos culturais performaticos, mas, no entanto, ndo tem
como objetivo ser um modelo impositivo, j& que ele ndo é pensado como curriculo com metas
produtivas para alcancar. Um curriculo que ndo funciona no mesmo registro do mercado e da
economia. Esse curriculo que se movimenta, que danca, partindo do pensamento de uma
educacao libertadora, pretende dialogar com novos caminhos por meio da linguagem artistica,
levando ao encontro de linguagens outras. Ele busca ora a construcéo de aprendizagens, ora a
desconstrucdo do conhecimento, percorrendo uma perspectiva critica.

Pensar nessas concepgdes artisticas e culturais em um curriculo transdisciplinar consiste
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em abordar o ensino na totalidade, ndo o separando em blocos distintos de estudo e sim
aplicando vérias disciplinas curriculares em um mesmo assunto, como por exemplo, artes,
biologia, histdria, etc. Também é possiveldesempenhar algo criativo, com nova organizagédo
para os curriculos ja existentes. Epossivel ainda repensar o papel do curriculo como algo
acabado, Unico e universal, propondo assim margem para multiplas possibilidades de se pensar
as movimentagcdes de um curriculo na escola basica. Uma movimentacdo curricular que
questiona o que se concebe como verdade, algo que deseja ir além do instituido e oficial para
experimentar suas outras maltiplas combinagdes ritmicas e performaticas.

Trata-se de uma concepcao curricular nova, que seja capaz de dancar, que faga surgir
novas movimentacOes e inquietacdes dos corpos em continuas performances e com isso,
possibilita criar, recriar e ressignificar formas outras de pensar o curriculo na Educacéo Basica,
dado o interesse que se tem de fugir dos curriculos prontos e acabados, dos saberes silenciados
e hierarquizados, dos conhecimentos ditos certos ou errados, do afirmar isso e negar aquilo.
Evadir desses“subterfugios”, aderindo a um pensamento de um curriculo desobediente, sem
uma verdade a ser seguida, um curriculo que pode ser pensado e repensado como mecanismo
de afirmacéo dos saberes e potencialidades sociais, individuais e coletivas, através da arte e da
performatividade artistica, nos parece ser uma tarefa nobre.

Exercitar a desconstrucdo significa, pois, colocar em questdo determinados significados
transcendentais que operam como principio primeiro e que, exatamentepor serem considerados
transcendentais, sdo vistos como legitimos e como justificativa para toda uma série de
categorizacGes que se encontram naturalizadas nos mais diferentes discursos culturais, sociais
e historicamente produzidos. Isso indica que a desconstrucdo revela a arbitrariedade dos
discursos hegemonicos, desmascarando a ideologia dominante dos textos que se mostram
neutros e legitimam padroes e valores (Machado; Coutinho, 2014).

Nesse sentido, “os sujeitos sdo adotados como historicamente constituidos pelas
relages de poder que trabalham simultaneamente sobre corpos hibridos” (Silva, 2008, p. 87),
sujeitos que se manifestam pela performatividade da Arte, movimentos de um corpo
desobediente que expressa sua singularidade atrelada a processos coletivos de produgéo de suas
identidades e diferencas. Essa perspectivaprojeta para a atualidade um contexto de discusséo
de uma educacéo que traz a Arte como ferramenta educacional, possibilitando, por meio de sua
performatividade, apresentada pelo BFAM, reproducdes do imaginario caboclo, permitindo-
nos subverter a ordem estabelecida por um curriculo que valoriza uma educacéo tradicional
bancaria. Essas possiveis e potentes movimentagdes de representacdes da identidade

amazonica, que partem das vivéncias e saberes, estdo ligadas as questdes sociais e culturais que
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passam pelo viés da arte, especialmente a danga como elemento transgressivo do corpo. Seus
atravessamentos no curriculo tém a intencdo de contribuir para a construgdo de uma didatica
que ofereca aos educandos metodologias diferenciadas que os libertem de parametros
curriculares obsoletos, retrogrados e ineficientes, que tanto desqualificam outras linguagens
educacionais contemporaneas que, no que lhe concerne, estdo presentes em nossas
manifestacdes culturais, lendas, mitos, sonoridade, ritmos e que muito contribuem para com a
linguagem corporal, como ocorre com o ensino das artes, cujo alcance educacional desobedece
as estruturas arraigadas, pois pretendem subverté-las pelos movimentos performaticos dos
corpos que falam e mostram a potencialidade educacional tdo necessaria no curriculo da escola
basica.

Podemos perceber claramente a relacdo da educacdo com o modelo econédmico, uma
vez que a educacdo € um instrumento para garantir a consolidacdo dos interesses burgueses.
Logo, o curriculo era pensado a partir desse pressuposto,formando intelectuais comprometidos
com os valores da Igreja Catdlica e da elite portuguesa, sem espago para o pensar critico. Assim,
busca-se romper com as visdes de um curriculo tradicional que ainda limitam nossas
potencialidades e tentam nos levar para um abrigo preconceituoso de combate a ideologia de
saberes 6bvios e comuns, impedindo um aflorar alternativo para novos saberes. E possivel essa
percepcdo com a lenda a seguir, que traduz a imponéncia do BFAM em tornar concretas as
demonstracfes performaticas que desapontam 0s parametros normais de um curriculo
tradicionalista e limitado e, consequentemente, revelam um curriculodiferenciado, com o qual
a escola bésica tanto necessita dialogar, vindo somar e até romper com a normalidade (ou
sera anormalidade?) de uma aprendizagem queprioriza saberes tradicionais e limitados aos

quais somos condicionados. Vejamos:

Conta a lenda que a Lua e o Sol se amavam, porém apesar do amor ardente
entre ambos, 0 mundo acabaria se os dois se unissem em casamento, pois 0
Sol queimaria a Terra e nem mesmo 0 choro tristeda Lua apagaria suas
chamas, por isso mesmo apaixonados e por grande amor a terra eles se
separaram, triste de saudades a Lua, chorou durante todo um dia e toda uma
noite, suas lagrimas escorreram pelos morros sem fim até chegar ao Oceano
Atlantico, mas este embraveceu-se ao receber tanta agua, ndo permitindo que
elas se misturassem com as dele, algo inusitado entdo aconteceu, tdo estranho
quanto fenomenal, as lagrimas da Lua escavaram um imenso vale entre serras
gue se levantaram entre os planaltos Central e das Guianas, barrado pela
Cordilheira dos Andes, fazendo aparecer um imenso rio que mais tarde se
chamou Amazonas, Amaz0nia a patria das &guas, € neste universo de fabulas
e encantamentos que vivemos as nossas vidas e habitam as nossas histdrias,
lendas e mitos que inspiram nossa danca de pés descalcos (Professor Eduardo
Vieira, fundador do BFAM).
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Partindo deste contexto organizacional de curriculo, fica mais facil entender por que os
conhecimentos promovidos a partir de experiéncias artisticas sdo desvalorizados e
subestimados. Tendo como teoria critica e apontando para um curriculo real, proponho uma
abordagem transdisciplinar neste trabalho. Busco a abordagem transdisciplinar por esta
fomentar as fronteiras entre as disciplinas, integrando-as em um contexto multidimensional
(conectados em campos como emogdes, sentimentos, intuicdo, autoconhecimento) néo
permitindo aprendizado sem contextualizacdo e, consequentemente, ndo admitindo também
simplificacdo ousubestimacdo de culturas ou realidades, motivando assim o respeito pelas
diferengas e preservando suas complexidades e riquezas. Um curriculo transdisciplinar, movido
pela complexidade, trabalha com projetos, com perguntas mediadoras, com questdes tematicas
e problemas, com ciclos de aprendizagem. Trabalha também com sinteses integradoras, com
relaces contextuais, historicas e politicas, sinteses estas requeridas pela problematica humana
e pelos seus desafios (Macedo, 2008; Moraes, 2008).

A abordagem transdisciplinar, na medida em que envolve agbes socioculturais-
educativas sendo atravessada por diferentes areas do conhecimentoArte, Danca e Educacéo,
promove, assim, experiéncias educacionais, mediacdes culturais, as quais estudam 0s processos
artisticos em suas dimensdes educacionais e de mediagdo cultural em perspectivas
metodoldgicas, histdricas, politicas e culturais. As experiéncias artisticas sdo potentes métodos
de ensino e aprendizagem, enquanto envolvem a pesquisa, apontando a danca e suas mediacoes
em espacos formais, ndo formais.

Esse caminho nos possibilita cogitar um curriculo que valoriza e acolhe os saberes
subjetivos apresentados na Arte, bem como o resgate de uma identidade regional,
potencializando a criatividade e singularidade de cada sujeito em seu processo de transformacao
e encontro com a arte. Um curriculo que, em suas movimentacdes, constréi multiplicidades de
mundos. Um curriculo aberto para o novo, que rompe com o curriculo tradicional, envolvido
pela subjetividade dos saberes a partir da arte e pela multiplicidade cultural.

Prosseguindo com o Curriculo, para Lopes e Macedo (2011), talvez esse seja o tema
gue tenha maior destaque ao longo da histéria do curriculo. Em torno do questionamento sobre
qual conhecimento deva ser ensinado, as discussdes acerca do que é curriculo ganham forca e
servem de respaldo para a consecucdo daquilo que diferentes concepcdes e interesses colocam
em apreco. E, pois, sobre o conhecimento a ser ensinado-aprendido que finalidades da
escolarizacdo se tornam t&o importantes.

As concepcdes de curriculo do BFAM se apresentam da seguinte forma:

e A interdisciplinaridade e o ensino da danga na escola, pois ao apresentar-se na
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Escola Bésica, promove a interdisciplinaridade

e Apresenta novos métodos de aprendizagem no curriculo para o ensino da danga na
Escola Bésica.

e A especificidade e o conhecimento subjetivo da dancga na escola

De acordo com a trajetéria do BFAM e suas participacdes ativas em escolas Bésicas de
Icoaraci, a pesquisa sinaliza que a inser¢do da Companhia curriculo da Escola Basica € um
desafio notdrio, mas as concepg¢des, metodologias e métodos utilizados pelo professor Eduardo
Vieira e todos os envolvidos na Companhia sdo plurais, possibilitando a insercdo da Danca
no curriculo a partirdo método da interdisciplinaridade.

Para Tanner, L, apud Lopes, Macedo (2011, p. 20) o curriculo é:

Definido como as experiéncias de aprendizagem planejadas e guiadas e 0s
resultados de aprendizagem ndo desejados formulados através da reconstrucao
sistematica do conhecimento e da experiéncia sob 0s auspicios da escola para
0 crescimento continuo e deliberado da competéncia pessoal e social do
aluno.

Concordo com as autoras quando apontam o curriculo como as experiéncias de
aprendizagem, pois as experiéncias adquiridas dentro da escola fazem parte ndo somente do
curriculo real planejado por um corpo docente, mas também por um curriculo transitorio, ou
seja, um curriculo flexivel, que pode adequar-se e de acordo com a possibilidade e necessidade
da escola. Esse tipo de curriculo sinaliza a “produgdo singular a partir de maltiplos referenciais,
da qual ndo ha sequer como vislumbrar, de antemé&o, o resultado” (Gallo, 2008, p. 80). Pois 0s
conhecimentos se cruzam e crescem a medida que experiéncias sdo vividas. Esta pesquisa
propde dialogar com os conhecimentos culturais apresentados nos espetaculos de danca da
Companhia. E essa experiéncia do BFAM com a escola possibilita os saberes transdisciplinares
nos movimentos performaticos, além de explicar as mdltiplas linguagens, os valores, a
especificidade que pode dialogar com a escola basica. Trata-se de um olhar cuidadoso, critico
quanto as diferentes linguagens e que reconhece na performatividade da Arte as singularidades
e diferenciagdo no campo da educacdo. Um método de reflexdo social e cultural, afirmando a
Arte educacgéo e suas diversas potencialidades educacionais, muitas vezes subestimadas ou
menos valorizadas. Em outros termos, esse curriculo defende um curriculo libertador, que
projeta a danca por gestos culturais performaticos, no entanto, ndo ha pretensdo de imposicédo
e sim de um curriculo que traga a Arte na formacdo de sujeitos criticos culturalmente e
intelectualmente, curriculo este que acolhe as praticas artistica como possibilidades,

diversidades culturais e demais areas. E um curriculo capaz de propor acolhimento da
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linguagem corporal. O curriculo libertador tratado aqui € um curriculo que somado as demais
areas do conhecimento aponta possibilidade de diversos conhecimentos que atravessam outras
areas como: culturais, historicos, artisticos, conhecimentos linguisticos, etc. A Danga tem essa
poténcia educacional capaz de a partir da linguagem corpora, ser fonte de conhecimentos que
transcendem o espaco fisico e o tempo.

Prosseguindo com o Curriculo, para Lopes e Macedo (2011), talvez esse seja 0 tema
que tenha maior destaque ao longo da historia do curriculo. Em torno do questionamento sobre
qual conhecimento deva ser ensinado, as discussdes acerca do que é curriculo ganham forca e
servem de respaldo para a consecuc¢éo daquilo que diferentes concepcdes e interesses colocam

em apreco.

3.3 Perspectiva critica do curriculo

Barreto (2005, p.49) afirma que:

O educador-artista precisa comunicar seus contetidos através demetodologias
que viabilizem os objetivos da escola palco, porém, isso ndo é tudo. E
necessario também saber falar com simplicidade sobre coisas complexas e
ouvir com humildade e atencéo as ideias eas propostas destes educandos,
afinal, a relagéo educadora-educando estrutura-se na democracia, no respeito
e na amizade.

As teorias curriculares criticas apresentam o seu fundamento tedrico nas concepgoes
marxistas, assim como nas visdes da Teoria Critica, referenciadas por autores da Escola de
Frankfurt, principalmente Max Horkheimer e Theodor Adorno. Ha também influéncia relevante
dos autores que fizeram parte da rotulada: nova Sociologia da Educacdo, com Pierre Bourdieu
e Louis Althusser.

Tais autores tiveram um éxito maior de suas teorias na década de 60, cresceram e
provocaram uma reflexdo ao se pensar que tanto a escola como a educagédo em si S&0 mecanismo
de reproducdo e validacdo das desigualdades sociais por si proprio e construido no bojo da
sociedade capitalista. Dessa forma, o curriculo estaria vinculado aos interesses e conceitos das
classes dominantes, ndo estando, portanto, exatamente solidificado a condicdo dos grupos
sociais dominados.

Neste contexto, a funcdo do curriculo vai além de um conjunto coordenado e organizado
de matérias. Seria também estratégia de conter um carater critico que permitisse uma

perspectiva abolicionista de carater investigativo e critico em proldas massas populares. As
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convencdes curriculares, nesse aspecto, sinalizavam o curriculo como um espaco de defesa das

lutas no campo cultural e social.

O curriculo é feito por varios autores com diferentes teorias. Esta teoria reiine
diferentes autores que, por sua vez, possuem diferentes bases tedricas que se
conectam ao conhecimento com os interesses humanos, a hierarquia de
classes, a distribuicio de poder na sociedade e a ideologia. E uma perspectiva
gue aponta o conhecimento escolar no sentido de que deixe de ser considerado
algo neutro. Para esses diferentes autores das principais correntes das
discuss0es criticas, ndo basta sé discutir o que selecionar, definindo critérios
dessa selecdo, mas efetuar a critica do conhecimento produzido e dos seus
modos de producdo. Ao mesmo tempo, esses tedricos discutem por que
determinados conhecimentos sdo selecionados e outros ndo, por que alguns
saberes sdo classificados como conhecimento e outros ndo (Lopes; Macedo,
2002).

Segmentados pelas autoras, percebem-se algumas das principais correntes de autores da
perspectiva critica que possuem pensamentos diferentes, ainda que se aproximem pelo fato de
tentarem responder a pergunta: o que conta como conhecimento escolar, considerando as
relacBes entre saberes legitimados e ndo legitimados? Encontram reunidos movimentos
liderados por Michael Young, com a Nova Sociologia da Educacao, Michael Apple e a relagédo
entre conhecimento e poder; Paulo Freire e a Educacéo Popular; Libaneo e a Pedagogia Critico-
Social dos conteudos.

Ainda sobre Curriculo, as autoras promovem embates entre saberes, apontando varios
problemas decorrentes dessas interpretacdes que, até entdo, tem sido recorrente no campo do
curriculo, afirmando que ele faz parte da propria luta pela producdo de significado e a prépria
luta pela legitimacdo. Nesse contexto, propdem outra forma de pensar o curriculo, ndo mais
como conteudo selecionado ou uma cultura, e sim como uma producéo cultural.

Para José Gimeno Sacristan (2000), o curriculo significa carreira de estudo, a grade, ou
seja, 0 que vai dizer o que o aluno deve aprender e estudar por um determinado periodo. Para
0 autor, o curriculo seleciona o que mais vai ser ensinado, ou seja, ele faz um recorte de
algumas disciplinas, de alguns conhecimentos que séo essenciais para 0s membros mais jovens
da sociedade, que estdo sendo preparados para serem inseridos e atuarem na sociedade. O autor
ainda diz que o Curriculo é um territorio demarcado, regrado, lembrando nesse sentido a fala
de Arroyo (2011) que afirma que o curriculo € um territorio em disputa, porque 0 que vai ser
ensinado com este curriculo.

Quando se propde ensinar algumas areas do conhecimento especificas, podemos dizer
que isto estd demarcado para os alunos estudarem, ou seja, foi regrado, sendo que, em uma

escola publica, é dificil ser ofertada uma diversidade deareas de conhecimento. Entao, Sacristan
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(2000) diz que € um territorio demarcado porque seleciona o que vai ser ensinado e como vai
ser ensinado. Este contetido é uma sele¢do organizada que vai regular a pratica docente, ou seja,
o0 professor acaba por ser obrigado a pautar a sua pratica, a sua didatica e a sua atuacdo docente
conforme o que o Curriculo estabelece.

Sacristan (2000) ainda lembra que o curriculo tem uma funcédo dupla: organizadora e
unificadora do ensino. Organizadora, porque organiza 0 que deve serensinado e unificadora
porque se padroniza, onde o aluno de determinada rede de ensino vai ter que seguir uma
organizacéo de forma unificada, podendo modifica-la ou atropela-la, ja que a ideia de Curriculo
que Sacristan (2000) fala é organizar os conhecimentos, unificar e padronizar o que cada
professor vai ter que ensinar e o que cada aluno vai ter que aprender. E ele fala também do
poder regulador do curriculo, e a ideia de curriculo também significa controle.

Curriculo determina também competéncias e responsabilidades. Nessa direcao,
Sacristan (2000) também traz o questionamento para o curriculo no sentido de se pensar nas
seguintes questdes: que objetivo se quer obter quando seleciono tais contetidos? O que se quer
ensinar? Por que se quer ensinar isto?

As indagacOes apontadas pelo autor promovem reflexdes, principalmente no curriculo
escrito, aquele que norteia os contetdos programaticos de cada disciplina. Primeiro, por que ha
um curriculo oculto também no ambiente escolar (curriculo ocultoé aquele que ocorre dentro
das instituicdes, com caracteristicas distinta de cada ambiente educacional). Um exemplo que
ocorre nas aulas de Arte sdo as limitacGes exigidas por protocolos das instituicdes, como aulas
de musica com som baixo, aula de pintura somente na area externa da escola, alunos nao
entrarem apo6s 15 minutos de atraso. Estas sdo préaticas recorrentes que nao estdo prescritas, mas
sdo impostas e exercidas.

Sacristan (2000) traz também a questdo do Curriculo prescrito ou em acédo, ou seja,o
curriculo oficial, sendo o que a rede de ensino determina. O autor afirma ainda que o que ocorre
em sala de aula, com préatica e dinamica do professor, seria o curriculo real. E ele vem nos dizer
sobre o curriculo oculto, sendo aquele que ninguém Vvé, geralmente aquele que esta entre acordo
entre alunos e professores.

Ao propor as contribuicfes da Companhia de Danga Balé Folclorico da Amazonia,
estamos também nos propondo a rever um curriculo que some com a escola basica, no sentido
de oferecer saberes que estdo subjetivados e que podem enriquecer as praticas educacionais ao
trazerem diferentes possibilidades a respeitoda Arte, das lendas, da identidade amazonica,
que é ricamente tratada pelo grupo no sentido de fortalecer as raizes dos saberes populares.

De acordo com o que Sacristan (2000) traz sobre Curriculo, fica mais facil entender que
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a Arte tem sofrido tantas resisténcias em ser reconhecida como éarea de conhecimento, com o
“peso” das disciplinas tradicionais. Quando 0 autor promove perguntas como: 0 que ensinar e
porque ensinar? E plausivel que se pergunte: por que ensinar Arte? E por qué?

Pensando em uma perspectiva critica e mapeando o processo historico das artes,
conseguimos responder parcialmente estas perguntas, considerando que a Arte, desde a pré-
historia tem a funcdo de guardar e registrar memorias, promover experiéncias muito
relacionadas ao encontro do homem como ele mesmo e com 0 mundo ao seu redor, ndo tendo,
em principio, um cunho capitalista, ou seja, normalmente se trabalha arte na Escola com
objecOes lucrativas. Na verdade, sugerimos que o ensino da Arte deva estar articulado entre as
vertentes do Fazer, Apreciar e Refletir Arte. Até a década de 70, o ensino da Arte era pautado
no processo criador, apenas sendo pensado como experimentacao expressiva.

Sacristan (2000) afirma que o curriculo é a forma de ter ingresso ao conhecimento, nao
podendo acabar com seu significado em algo estatico, mas por meio das condi¢cdes em que se
realiza e se converte em uma forma particular de entrar em contato com a cultura.

Em consonancia com o processo histdrico da Arte de um passado e as mudancas atuais,
podemos perceber que o ingresso da Arte no componente curricular como disciplina obrigatéria
tem promovido reflexdes e rupturas enquanto carater apenas reprodutivo. No entanto, em
alguns aspectos, ainda carece de estudos e investigagdes no modo sobre como essa disciplina
esta inserida e como suas vertentes vém contribuindo para o processo de ensino aprendizagem.
Nesse contexto, faco aqui um recorte tematico para me atentar especificamente na danca
presente no objeto de estudo ao qual me proponho investigar: Balé Folclérico da Amazonia.

Pensar em um curriculo critico é propor uma reflexdo sobre as configuracoes
curriculares, tendo como base as diferentes concepcbes de curriculo. Essas reflexdes sdo
apontadas apresentadas pelos estudos de Macedo (2011), Gallo (1995, 2001), Pinar (2016),
Pallamidesse (2010), Fazenda (2011), Santos (2012).

Esse estudo leva a pensar meios de superacdo da disciplinarizacdo do ensino escolar,
que influencia muitos estudos a propor caminhos que se distanciem da fragmentacdo do
ensino por meio da compartimentacdo dos conhecimentos em uma forma disciplinar de ensinar
e aprender. Fundamentado na perspectiva de que os saberes escolares podem ser transmitidos
de diferentes formas: multidisciplinar, interdisciplinar, pluridisciplinar, transdisciplinar,
rizomaticas, apartir de conexdes entre os diferentes saberes, como: 0s saberes apresentados pelo
BFAM: sabres culturais, saberes artisticos, étnicos, autoconhecimento do seu corpo e dos seus

limites fisicos.
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4. ACOMPANHIA DE DANCA: BALE FOLCLORICO DA AMAZONIA -BFAM

Esta secdo apresenta o resultado da investigacdo, assim como os materiais iconograficos
que mostram parcialmente a trajetoria da Companhia Bale Folcléricoda Amazonia, bem como
sua contribuicdo para a Escola Bésica Avertano Rocha.

Fundada em 1990, a Companhia de Danca de Projecdo Folclorica “Balé Folclorico da
Amazonia”, que inicialmente utilizou o nome de (GTAM) Grupo Tradigdes Amazoénicas,
sempre se inspirou para seus espetaculos as manifestacdes do folclore e da cultura popular da
Amazonia.

O nome inicial do grupo era” Grupo de Tradigdes da Amazonia”, um nome inspirado
no Grupo de TradicGes Cearenses. Eu disse ndo, nés vamos ser Grupo de TradicBes da
Amazonia. O tempo vai passando, vai passando. Fizemos a regularizacdo juridica com este

nome, Grupo de Tradigdo da Amazonia.

Na nossa primeira viagem internacional, em 2001, chegamos a conclusao de
que Balé Folclérico era um bom nome; embora possuisse grafias diferentes
em outras linguas, € como se fosse um termouniversal. “O Balé Folclérico da
Amaz6nia-BFAM” ligado a outras linguagens, outras estéticas da danca
folclérica. Por isso que nés criamos balé folclérico da Amazonia. Ai passou
por um processo de mudanca do de nome. Um processo juridico, embora o
CNPJ permanega 0 mesmo, mas o nome foi alterado para balé folclérico na
Amazdnia, mas o nome fantasia que nés utilizamos é balé folclérico da
Amazobnia, nome juridico correto é associacdo, balé folclérico da Amazonia
Brasil que ja foi grupo de tradi¢des da Amazonia (Professor Eduardo Vieira).

O grupo de danca faz uma adaptacao do Balé Classico para uma abordagem corporal e
tedrica voltada para a identidade amazénica, com elementos culturais como nossas lendas,
contos e sons. Esse grupo apresenta o pressuposto de que toda relacdo de pertencimento,
identidade e estética cultural dialoga com o ensino e o aprendizado em suas apresentacdes,

demonstrando uma linguagem contemporanea inspirada nas dancas tradicionais. Vejamos:
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FIGURA 11 — BALE FOLCLORICO DA AMAZONIA (BFAM).

Fonte: GALUCIO (2019)

A companhia nasceu do Grupo Tradicbes Amazonicas — GTAM, que posteriormente
intitulou-se Balé Folclorico da Amazénia — BFAM. Inicialmente desenvolvia suas atividades
de montagens e ensaios na quadra da Escola Estadual Avertano Rocha, localizada no distrito
de Icoaraci, a 13 km do centro de Belém do Para. Tendo os professores Eduardo Vieira
(presidente), Jandira Pimentel (elenco) e Luciana Marchese (midia) como diretores. O grupo
dinamiza a vida escolar de alunos e professores quando realiza seus ensaios e producéo de
acessorios e figurino no ambito da Escola Basica.

A Companhia atua frequentemente na cidade de Belém e em outros municipios, tendo
participacdo assidua nas programacdes culturais regionais. Representou o estado do Para em
inimeras ocasifes nas versdes dos mais importantes festivais nacionais e internacionais que
ocorrem em solo brasileiro, destacando-se: o Encontro Nacional de Folguedos do Piaui (PI),
Encontro das NagGes (SC), Festival Internacional do Folclore de Passo Fundo (RS), Festival
Internacional de Folclore de Pirendpolis (GO), Festival Nacional do Folclore de Tocantins

(TO), Festival Nacional de Folclore de Olimpia (SP), Festival Internacional de Folclore do
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Ceara (CE).

O BFAM tem 32 anos de historia, estando entre os maiores representantes dadifuséo da
cultura popular do pais. Ao lado de grandes nomes, ja representou nosso pais em festivais
imponentes pelo mundo, levando e transmitindo a tradicdo do povo paraense por diversas
cidades do Equador, Venezuela, México, Franca, Luxemburgo, Bélgica, Espanha, Suica e
Portugal.

Em 2005, conquistou para o Brasil a medalha de bronze na Mostra Competitiva de
Dijon, na Franca. E foi indicado em 2009 para o Prémio Lunas del Auditorio Nacional, no
México, na categoria de Melhor Espetaculo Internacional de Folclore e Tradicdo, além do
Prémio de Figurino Original de Folclore Ciudad, no Equador. No Pard, foi agraciado com os
prémios Adelermo Matos, O Theatro é Popular, Prémio Preamar da Secult, Mestre Verequete,
da Fumbel — Prefeitura de Belém, Seiva de Manifestacdo Cultural da Fundacgéo Cultural do Para
e Amazonia Cultural e Prémio Selma do Coco, ambos do Ministério da Educacé&o.

Dentre os prémios regionais, podem ser destacados: o Prémio de Folclore Maestro
Adelermo Matos, Mestre Verequete, o Theatro € Popular, Amaz6nia Cultural pelo Ministério
da Cultura) e Prémio Seiva da Fundacao Cultural do Para.

Atualmente o BFAM é coordenado ainda por seu fundador, Professor EduardoVieira,
um professor de Educacdo Fisica aposentado da Escola Avertano Rocha, tendo como
coordenadora de elenco Jandira Pimentel.

Como um dos grandes representantes da cultura popular do Norte do Brasil, o Balé
Folclérico da Amazonia - BFAM esta representando o Brasil na Europa. Comum a histéria
de mais de 32 anos dancando tradigdes amazonicas, o balé dos pés descalcos, Balé Folclérico
da Amazbnia, ou simplesmente BFAM, como também ¢é conhecido, vai representar
oficialmente Belém, o Para e o Brasil no Festivals du sud,um dos mais prestigiados eventos da
Europa durante os meses de julho e agosto de 2022, na Franca e na Espanha. Quarenta e cinco
grupos folcloricos e balés participardo do festival, um dos mais importantes do mundo,
dedicado as artes e tradicOes populares, reunindo 1.200 bailarinos e musicos de cinco
continentes, com a intengédo de celebrar a amizade entre 0s povos.

Sempre inspirada nas manifestagdes da cultura popular da Amazoénia brasileira, a
Companhia Balé Folclorico da Amazonia faz releituras de dancas tradicionais e composi¢oes
coreogréaficas que retratam o universo exético e misterioso da regido. Rituais, lendas, mitos,
manifestacdes do sagrado e do profano, o Amazodnida e sua relagdo com os fenbmenos da
natureza. Todos esses aspectos sdo mostrados em espetaculos de ritmos variados, profuséo de

cores, riqueza e variedade de figurinos e aderecos, utilizando uma linguagem resultante da
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harmonia entre tradicdo e contemporaneidade. Como a trilha sonora é executada ao vivo por
masicos profissionais que sonorizam instrumentos tipicos e modernos, entre eles o multi-
instrumentista Marcos Cardoso Puff, o grupo leva o publico a uma viagem sensorial pela
floresta.

Em 2018, a Lei Ordinaria n® 8.639, de 2018-PA, declara e reconhece a Companhia de
Danca Balé Folclérico da Amazénia como de Utilidade Pablica. A Lei n°8.639, de 2018, foi
sancionada no governo de Simé&o Jatene. No Art. 1°, fica declarada e reconhecida como de
utilidade publica para o Estado do Para, a Associacdo Balé Folclérico da Amazbnia, em
Icoaraci.

Esta Lei € direcionada para a Associacdo de Pescadores do Municipio do Acarad. No
entanto, a Companhia de Danca Balé Folclérico da Amazo6nia atende os requisitos para ser
reconhecida como utilidade publica.

Por concordar com a Lei n° 4.321/70 que fixa competéncia e estabelece normas para
declaracdo de utilidade publica a entidades, a Companhia de Danca se enquadra perfeitamente
nos requisitos estabelecidos no dispositivo legal, como veremos a seguir. A Companhia possui
personalidade juridica. E constituida como associacdo privada inscrita na Lei n° 8.639 de 4
julho de 2018, declarou e reconheceu 0 BFAM como Utilidade Publica em Icoaraci-PA.

A lei acima trata a Associacdo Balé Folclérico da Amazénia, possuindo com 0s
requisitos necessarios previstos na Lei Regulamentadora, bem como sua importancia para a
Escola Avertano Rocha, onde vem atuando com um conhecimento complementar que anda
paralelamente com as linguagens verbais e formais no interior da escola. Ao possibilitar dentro
da escola conhecimentos que impactam vidas dos alunos, de certa forma impactam seus
familiares com os saberes compartilhados, oferece a partir da Arte e da cultura, subsisténcia,
fortalecendo e facilitando a vida dos envolvidos. Da mesma forma, a declara¢do da Companhia
como de utilidade publica é requisito imprescindivel para a Associacdo poder receber verbas
do Poder Publico, fato este que forneceria diversas melhorias a Companhia, contribuindo para
a sua manutencao, sendo de suma importancia para a comunidade local, estadual e nacional,
enquanto fomenta a cultura popular,fomentando o seu reconhecimento. A Companhia de Danga
desenvolve atividades ligadas a cultura e a arte, de modo que os principais beneficiados sdo 0s
profissionais dos ramos, como os artistas plasticos, cantores, musicos, pintores, escritores,
escultores, fotografos, artesdos, dentre outros. Também se beneficiam grupos sociais de
interesse nas atividades como forma de lazer, entretenimento e cultura com o evento folclérico.

Na imagem abaixo é possivel perceber os bastidores das producGes de figurinos e

acessorios produzidos pelo Professor Eduardo Vieira e integrantes da Companhia. Desse modo,
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percebe-se um envolvimento do préprio professor Eduardo e seus integrantes.

Professor Eduardo Vieira é pesquisador do folclore brasileiro, fundador, diretorgeral e
coredgrafo do Balé Folclorico da Amazodnia — BFAM, grupo de danca e mdsica de projecao
folclorica. Segundo ele, a fonte de inspiracdo dos espetaculos séo as manifestacGes do folclore
e cultura popular da Amazonia brasileira. O grupo esta sob sua dire¢do desde 1990 até os dias

atuais.

4.1 Balé Folclérico da Amazénia: Fotografias, figurinos e painéis

O exercicio fotografico é também uma producdo de sentido social. Segundo Kossoy
(1999), a fotografia tem sido aceita e utilizada como prova definitiva, testemunho da verdade,
do fato ou dos fatos, gracas a sua natureza fisioquimica e hoje eletrénica de registrar aspectos
selecionados do real, tal como de fato se apresentam.

A fotografia, nesse sentido, ganhou elevado status de credibilidade. E nesta secédo sera
utilizada como recurso para escrever a histéria da Cia. O Balé Folclérico da Amazénia vem
dancando as tradicbes amazonicas ha mais de trés décadas, sendo uma das principais
organizagOes artisticas de difusdo da cultura amazo6nica. Destaque-se que sua histdria vem
sendo contada também através de registro de fotografias, figurinos e painéis, etc., que
marcaram cada um de seus periodos. Para uma primeira investida, apresentamos trés

fotografias que sdo representativas da Cia.

FIGURA 12 - REPRESENTACAO DA VITORIA REGIA

Fonte: Facebook do BFAM (2017).

O grupo apresenta a lenda da Vitoria Régia, planta aquatica tipica da regido amazénica.
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Segundo conta a lenda, uma india se afogou ao tentar abracar a lua no reflexo do rio e acabou
sendo transformada nessa planta aquéatica como forma de homenagea-la.

FIGURA 13- LENDA DO BOTO, DANCARINOS JHONATA BLAZEVIT E CAMILLA PEREIRA

Fonte: Fotografa Mariza Miranda (2017).

O assunto, uma vez representado na imagem, € um novo real: interpretado e idealizado.
Em outras palavras, ideologizado. “E dbvio que estamos diante de uma nova realidade, a da
imagem fotografica, que ha muito chamei de segunda realidade” (Kossoy, 1999, p. 43).

A Lenda do Boto narra a histéria de um ser encantado que seduz as mogas paraenses.
Trata-se de uma das lendas mais antigas do imaginario popular. Ao analisar a imagem, percebe-
se a presenca de elementos que enriquecem a histdria que vem sendo contada e recontada de
geracdo em geracéo.

Os detalhes dos figurinos e posturas de seus personagens pode ser captado diante

daquilo que Kossoy (1999) chama de processo de construcdo de realidade.
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FIGURA 14 — LENDA DA IARA, DANCARINOS KLENISSA PIRES E JHONATA BLAZEVIT

Balé Folclérico da Amazonia Brasil/BFAM

Fonte: Fotografa Mariza Miranda, (2017).

Aqui, o verde do figurino e 0 movimento do tecido, somados ao movimento dos corpos
dos dancarinos, cria por hora o cenario encantado da lara, que com sua beleza e exotismo
amazobnico, encanta os pescadores da regido. Essa leitura da imagem esta intimamente
relacionada ao conhecimento prévio que o nortista traz segundo sua fé e crendices populares.

Sobre a concepgédo de imagem, Kossoy (1999) afirma que: a concepgdo da imagem
subentende os mecanismos internos do processo de construgdo e interpretacdo, processo esse
que se funda na evidéncia fotografica e € elaborado no imaginario dos receptores, em
conformidade com seus repertdrios pessoais, culturais, seus conhecimentos, suas concepgoes
ideoldgicas/ estéticas, suas convicgfes morais, éticas, religiosas, seus interesses econémicos,
profissionais, seus mitos.

Convem destacar que a identidade esta relacionada a ideia de pertencimento,algo ligado
aquilo que somos. Martins (2003, p. 42) defende que identidade seria “esse sentido de pertencer

gue as pessoas trazem enquanto seres simbolicos que sdo. Esses seres de algum lugar
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pertencem a alguma tribo ou grupo que sente afinidade com algo que lhe resgata algo seu.
Chamamos isto de identidade.”

Ao trazer essa discussdo para o curriculo, promove-se a possibilidade de se pensar um
curriculo que vai além do espaco escolar e que pode somar com a formacao dos valores de

individuos inseridos no contexto da escola basica.

FIGURA 15 - A LENDA DA COBRA GRANDE

0 do BFAMA (2012).

-

Fonte: Acervi

Dentre 0s varios personagens que a Amazonia carrega, a “Cobra-Grande” ¢ uma das
mais conhecidas. Também conhecida como “boiuna”. A historia conta que uma enorme cobra
vive adormecida embaixo da cidade de Belém, entre os bairrosda Cidade Velha e Nazareé, de
modo que a cabeca da cobra estaria na Catedral da Sé e seu corpo terminaria na Basilica. Caso
ela acorde, a capital paraense iria parao fundo do rio.

Ao trazer essa apresentacdo, € possivel perceber a riqueza da cultura que soma 0s
saberes populares com fé e misticismo. E esse conjunto de concepc¢des pode se chamar de
cultura. N&o obstante, todo o conhecimento e experiéncia que temos acumulado ao longo de
nossas vidas, que injetamos quando de nossa leituradas imagens, necessitamos ainda recorrer a
imaginacdo (Kossoy,1999).

A representacdo da Cobra-Grande reforga a préatica de contos e lendas pelos paraenses
que encontram em suas estorias as “verdades” daquilo que a esséncia cultural passa de geracao

para geracao.
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FIGURA 16 — A LENDA DA VITORIA REGIA

* Fonte: Acervo do BFAM (2018)

Acima é possivel observar a representacdo de uma das lendas mais imponentes do
Estado do Para: a Vitoria Régia. A imagem apresenta uma estrela incomum, a Vitéria Régia, a
grande flor amazénica das 4guas calmas, a Estrela das Aguas.

O movimento do tecido e a cor verde nos lembra o balango dos rios amazénicos. E a
postura da bailarina, por sua vez, passa a sensacao de poder. H& muitos encantos e beleza que
ficam na subjetividade da imagem, mas para 0 amazénida que alimenta o imaginario com as
historias contadas pelos pais e avos, é indiscutivel ndo se envolver pelo deslumbre da imagem.

Ao trazer para o curriculo a historia da Vitéria Régia, sdo abertos caminhos para o
acesso a diferentes saberes a respeito das narracdes locais. Saberes sobre aquilo que € sagrado,
conhecimento sobre a delicadeza do corpo que performatiza a histéria através da imagem.
Segundo Kossoy (1999), a realidade da histéria ndo reside nas multiplas interpretacdes, nas
diferentes “leituras” que cada receptor faz dela num dado momento. Tratamos, pois, de uma

expressdo peculiar que suscita inimeras interpretacdes.
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FIGURA 17 - MASCARAS CONFECCIONADAS A PARTIR DE MATERIAIS RECICLAVEIS E
PENAS DE PASSAROS

Fonte: Acervo do BFAM (2014).

Esses acessorios produzidos pela Companhia de Danga Balé Folclérico da Amazonia,
apresentam muito mais que beleza estética. Esses elementos estdo carregados de saberes,
cuidados e respeito com 0 meio ambiente, j& que hd uma preocupacdo da Companhia de
preservar a flora e fauna, utilizando elementos descartaveis e penas desprendidas naturalmente
para ndo ferir nenhum ser vivo, pois segundo o fundador do grupo, Professor Eduardo Vieira,
machucar os seres esta totalmente fora de cogitacao.

A imagem mostra o grupo difundindo a cultura paraense em outro pais, a0 mesmo tempo
em que também que € atravessado por outra cultura que possivelmente soma as experiéncias
da companhia no sentido de expandir seus olhares, trazendo consigo novos aprendizados
(Kossoy, 1999). Assim, o estudo das imagens fotograficas ndo dispensa o contexto (dimensdes

espaco e tempo) de sua producdo, bem como da técnica fotografica, tal qual o fotografo.
FIGURA 18 —- TROFEUS DA COMPANHIA DE DANGA EM FESTIVAIS

Fonte: Acervo da Companhia (2015).
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As imagens apresentadas sobre dancas ritualisticas ndo sdo apenas para visualizagdes e
sim contam também a trajetéria da Companhia até aqui. Para Kossoy (1990), todos os dados
sistematicos fazem referéncia aos procedimentos de detalhamento e descricdo, sendo, portanto,

considerados a organizacao das informacGes na perspectiva iconogréafica.

FIGURA 19 - DANCA RITUALISTA

Fonte: Acervo da autora (2019).

A imagem mostra cinco homens com figurinos indigenas. A postura dos corpos ora
lembra o balé classico, ora lembra a cultura popular, representando nossa ancestralidade e nossa
fauna, pois contém acessorios que nos remetem ao sentimento de pertencimento. Esta cultura
faz alusdo ao ndo concreto, no caso, aos aprendizados, conhecimentos de uma pessoa, grupo ou
sociedade.

Apds esse estudo parcial sobre BFAM e as contribui¢bes para o curriculo da Escola
Bésica, pode-se dizer: ha muitas lacunas a serem investigadas no que diz respeito a Companhia,
a danga e ao curriculo.

Observando parcialmente a danca enquanto campo de pesquisa nos programas de pos-
graduacdo aqui do Pard, percebe-se que ha fragilidade na linha que trata da historia da danca
como uma possibilidade de ensino aprendizagem. Quanto a documentacéo relacionada a danca,
percebe-se uma série de problematicas e de lacunas a serem respondidas.

Neste sentido, faz necessario um investimento mais cuidadoso, exigindo um olhar
direcionado para essas problematicas, para que, de alguma maneira, seja possivel encontrar

saida para os principais desdobramentos no que diz respeito a danca, a educacgéo e ao curriculo.



75

Atualmente, o estudo estd em processo dentro dessa tematica, sendo o estudo sobre a
Companhia de Danca Balé Folcldrico da Amaz6nia e suas contribuigdes para a Escola Bésica.

Hoje, mais do que nunca, a fotografia tem se mostrado como uma grande aliada nas
pesquisas. Sendo uma fonte de pesquisa capaz de da clareza e trazer grandes aprendizados em
diversos assuntos e pesquisas.

Kossoy (1999) aponta a fotografia como um testemunho. N&o a toa, vem sendo cada
vez mais usada como provas, trazendo a tona grandes verdades, fortalecendo e dando
credibilidade para diferentes investigativas, tanto de cunho académico como judicial.
Aurtisticamente falando, podemos dizer que a fotografia, aliada a experiéncia e sensibilidade do
fotografo, é capaz de traduzir cenas comuns do dia a dia em grandes obras de Arte.

A fotografia, nesse sentido, ganhou elevado status de credibilidade. E nesta secédo sera
utilizada como recurso para escrever a historia da cia. O Balé Folclorico da Amazonia tem uma
historia de mais de trés décadas registradas em imagens que serdo tratadas aqui no decorrer do
texto.

Para Candau (2003), cultura é um fenémeno plural, multiforme e ndo estatico, que esta
em constante movimento, envolvendo um processo de criar e recriar. Ou seja, a cultura é um
componente ativo na vida do ser humano e se manifesta nos atos mais comuns da conduta do
individuo. E ndo ha individuo que ndo possua cultura. Pelo contrario, cada um é criador e
propagador de cultura.

Ainda conforme a autora, percebemos que a relacdo da cultura com a Educacao deve
ser vista como real, inerente e profunda. Nesse contexto, é de suma importancia levar para
dentro do espaco escolar a cultura local e regional. O Balé Folclérico da Amaz6nia aponta para
0 que defende Candau (2003) ao trazer, a partir de suas apresentacdes em um ambiente escolar,

a cultura regional, retratando fortemente conhecimentos e saberes artisticos e culturais.

4.2 A contribuicdo do BFAM para o curriculo da Educacéo Basica

Este topico apresenta os resultados e discussdes obtidos por meio de pesquisa. E para
darmos continuidade nos estudos aqui propostos, é que esta se¢do contard a historia do Balé
Folclérico da Amazonia a partir de registros. Para uma primeira investida, apresentamos 10
fotografias que séo representativas da Companhia por narrarem historias que fortalecem o
sentimento de pertencimento e aimportancia das lendas amazonicas, resgatando a esséncia do
paraense que muito se alimenta das historias de encantados e entidades amazonicas que podem,

no processo de analise posterior, contribuir para elucidar o problema de pesquisa e alcance dos
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objetivos, além, claro, das entrevistas com os participantes.

Vou seguir uma linha temporal, cronoldgica e historica para situar melhor o leitor na
trajetdria do objeto deste estudo: Balé Folclorico da Amazonia. Iniciamos com imagens 1,2,3
que retratam a primeira participacao do grupo fora do Estado do Para, em 1991, periodo em
que o grupo ainda se chamava GTAM: Grupo de Tradigdes Amazonicas, e que posteriormente
intitulou-se Balé Folcldrico da Amazénia - BFAM.

Antes de iniciar a historia do BFAM por meio das fotografias, € importante destacar
papel das imagens enquanto registros que guardam grandes acontecimentos da historia. Para
Kossoy (2002), as fotografias conseguem eternizar momentos e imortaliza-los. “As pessoas
envelhecem e morrem, os objetos e equipamentos se modificam ou se deterioram com o tempo.
O que resta é a fotografia, o que nela ficou registrado se materializa e se imortaliza” (Kossoy,
2002, p.139).

A presenca da imagem nas organizagdes sociais é notoria, fazendo parte da constitui¢do
das culturas humanas ao longo da histéria das civilizagdes. Enquanto manifestacao de processos
cognitivos, ja foi apresentada por diversas correntes de pensamentos, assumindo hoje um papel
muito relevante, trazendo uma linguagem renovada e tendo seu lugar legitimado na sociedade
contemporanea, comapontamentos de ideias, principalmente no que diz respeito a cultura de
massa (Publicidade e propaganda), da alta cultura (arte) e outros campos que dizem respeito a
fruicdo cultural. Sem dudvidas, quando falamos de imagens, temos um lugar especial para a
fotografia, jA que esta trouxe, com suas caracteristicas inerentes de reprodutividade, a
semelhanca com o visivel, apontando um novo paradigma imagético.

O Balé Folclérico da Amazbnia - BFAM é uma organizacdo artistica atuante na area da
danca e da musica, fundada em 1990 e visa a divulgacdo das manifestacfes da cultura popular
para o Brasil e para 0 mundo, fortalecendo e difundindo a identidade amazénica e suas
tradicdes populares que dizem respeito ao folclore do Estado do Para.

Nas imagens fotograficas podemos observar os dangarinos vestidos com figurinos
tipicos de dancas regionais, relatando a esséncia do grupo em ter sempre 0 comprometimento
de difundir a cultura paraense com tradi¢Ges e identidades amazonicas.

As imagens acima sdo registro da participacdo do GTAM — Grupo TradicOes
Amazonicas, que posteriormente intitulou-se: BFAM - Balé Folclérico da Amazonia, no Estado
de S&o Paulo. Nesse festival nacional, o grupo encarregou-se de mostrar o Carimbd, masica de
raiz paraense. O carimba: ritmo amazonico tipico do Para, que nasceu das méaos calejadas e dos

pés descalgos dos agricultores paraenses.



FIGURA 20 - SAO CAETANO DO SUL - SP, EM 1991

Fonte: Eduardo Vieira (1991).

FIGURA 21 - SAO CAETANO DO SUL- SP EM 1991

Fonte: Eduardo Vieira (1991).
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FIGURA 22 — SAO CAETANO DO SUL —SP EM 1991

Fonte: Professor Eduardo Vieira (1991).

Para Kossoy (2000), a fotografia é capaz de recriar uma realidade e mostrar uma relacéo
entre o elemento iconografico e o observador, mostrando diferentes contextos. Em outros

termos,

Se a analise iconografica se situa no nivel da imagem, a interpretagdo
iconoldgica tem ai seu ponto de partida e estende-se além do documento
visivel, além da chamada evidéncia documental. Trata-se da recuperagdo de
diferentes camadas de significacdo. A interpretagdo iconoldgica se desenvolve
na esfera das ideias, das mentalidades (Kossoy, 2007, p. 56).

4.3 BFAM na Escola Basica Avertano Rocha

Este tdpico apresenta os resultados do levantamento de imagens desde o inicio da
Companhia. Assim como as entrevistas realizadas com os membros do BFAM. Inicialmente
chamava-se: Grupo Tradi¢gbes Amazonicas, inspirado em um grupo folclérico do Estado do
Ceard (Informacdo dada pelo presidente da Companhia, Professor Eduardo Vieira, em
conversa em 19/12/2022). Esse nome permaneceu até 2008. Ja em 2008 a direcdo da
Companhia formada pelo Professor Eduardo Vieira e Professora Jandira Pimentel, decidiram

alterar o nome da Companhia para: Balé Folclérico da Amazdnia — BFAM. No entanto, este
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nome ficou parecido com o de outros grupos ja existentes, tendo entdo o Professor Eduardo
Vieira fazer o documento juridico da Companhia para obter CNPJ e nesse momento foi
orientado a fazer alteracdo de Companhia de Danca para “Associagdo Balé Folclorico da
Amazonia”. O grupo ainda hoje é tratado como Companhia, mas o presidente Professor,
Eduardo Vieira, esclarece que este ¢ o nome fantasia”, ja que para o juridico trata-se de uma
associacao folclorica.

A Companhia comecou no chdo da Escola como um projeto complementarque o
Professor Eduardo, sendo docente da Escola Basica, primeiramente precisava de espaco para
0S ensaios e assim que iniciou o0s ensaios dentro da Escola, como projeto que visava trabalhar
paralelo a disciplina de Arte. Na mesma proporcdo quea Companhia ganhava um espago,
estava também possibilitando novas experiéncias naquele lugar. A Companhia ndo fazia parte
do curriculo da Escola, mas passou a fazer parte das programacfes ndao somente da Escola
Avertano Rocha, como também de outras localizadas em Icoaraci, tendo grande repercussao
no aspecto artistico cultural, tornando-se um dos parceiros dos eventos estudantis em
Icoaraci, sendo convidado algumas vezes pela Secretaria de Educacdo para abertura dos
jogos internos das Escolas.

Mas para estar na Escola, 0 BFAM enfrentou também alguns desafios com parte do
corpo docente. A entrevista do professor Matheus Gallcio com o Professor Eduardo Vieira

corrobora para esta afirmagéo.

Olha, para nés estarmos nesse espago nds temos que negociar com 0S
professores, porque aqui, como vocé esta vendo, ndo é uma sala de danca, é
uma quadra de atividade desportiva. Entdo a vocacdo desse espago é para
atividade esportiva. Gragas a nossa relagdo com os outros professores, com 0s
professores de educacdo fisica e com a direcdo da escola, nds conseguimos
com que esse espaco nos dias de segunda e quinta, fosse transformado em uma
sala de danca. E muitos desses alunos e alunas que estdo aqui sdo oriundos
das turmas de educacdo fisica, das turmas de educacdo artistica que tem
atividade na escola” (Entrevista com professor Eduardo Vieira, apéndice 9)
(Galucio, 2019, p.19).

As imagens a seguir contam a historia e sinalizam a relacdo da Companhia Balé

Folclérico da Amazonia desde seu inicio na Escola Basica.
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FIGURA 23 - BALE FOLCLORICO DA AMAZONIA EM ATIVIDADE COM ALUNOS DA ESCOLA
AVERTANO ROCHA

[

Fonte: Professor Eduardo Vieira, acervo pessoal (2017).

Movimentar um curriculo pela arte através da danga na educacdo bésica significa
romper metodologias educacionais, apostando em outras técnicas de aprendizagem que
permitam aos educandos a possibilidade de produzirem, pelas expressfes culturais e/ou
corporais, outras normas gramaticais. Significa mostrar que de fato, existem outras
possibilidades, outras excec¢des dentro do campo educacional, uma vez que transcendem 0s
limites de suas capacidades técnicas ao voarem nas apresentacdes pelos palcos do mundo, em
um movimento que fisica alguma explica. E transpor geograficamente as fronteiras da
intimidagcdo pedagdgica, na intencdo de se livrarem de um ensino que 0s aprisionam em
férmulas prontas ou didaticas enfadonhas, algo que venha “complicar e subverter a identidade”
(Silva, 2008, p. 86). Ademais, um caminho pelo qual o educando, passe a conhecer novos
mundos, compartilhe de outras experiéncias estéticas e culturas, [...] criando oportunidades
outras de experimentacOes performéticas no curriculo escolar (Galdcio, 2019, p. 22).

Ainda sobre a diversidade do conhecimento como metodologia de ensino, Meyer e

Paraiso (2012) afirmam que:

[...] Na construgdo metodoldgica que fazemos, em momento algum
desconsideramos o ja produzido com outras teorias, com outros olhares, com
outras abordagens sobre o objeto que escolhemos parainvestigar. Ocupamo-
nos do ja conhecido e produzido para suspender significados, interrogar os
textos, encontrar outros caminhos, rever e problematizar os saberes
produzidos e os percursos trilhados por outros. Enfim, buscamos as mais
diferentes inspiracOes e articulagbes para modificar o dito e o feito sobre a
educacdo e os curriculos (Meyer; Paraiso, 2012, p. 25).
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Em paralelo ao pensamento acima, o BFAM dialogou com o conhecimento tradicional
ali trabalhado e proporcionou novos aprendizados e novas reflexdes sobre as possibilidades
existentes na Arte-Educacdo através da danca, ja que o corpo dos dancarinos do grupo é
composto por alunos e professores da escola, que durante muito tempo usou 0s espacos fisicos
da escola tanto para ensaios e apresentagdes, como guardar todo seu material. Essa presenga
assidua do grupo pelos territorios da unidade de ensino aproximou inimeros alunos e alunas
dos trabalhos culturais desenvolvidos pelo BFAM na quadra da escola, ora para seus ensaios,
ora para diversos eventos organizados por inimeros agentes juridicos, publicos e/ou privados,
bem como associagdo de moradores na interagdo com os educandos. Uma rotina que saltou aos
olhos de alunos e docentes que passaram a fazer parte do grupo, como ja relatado por Gallcio
(2019) ao se referir a influéncia do BFAM sobre eles em termos de aprendizagem e incentivo
aos estudos. Segundo Galucio (2019, p. 30), o BFAM:

usando uma linguagem contemporanea, [re]cria um estilo performativo que
desperta reagdes inquietantes em discentes e docentes favorecendo a liberdade
de ensino devido ao seu estilo inovador e mutavel, como afirma a aluna e
dangarina do grupo Kailane Camili: ele (o BFAM) contribuiu muito, me
ajudando emvarias coisas como exercicios fisicos, na aprendizagem dentro
de sala de aula, como é e como pode ser meu comportamento, minha
identidade dentro e fora da escola [...]. O que é confirmado pela ex-aluna e
ex-dancarina do grupo Mayara, ao relatar em entrevista que, quando estava
cursando o ensino médio, no Avertano Rocha, oprofessor Eduardo Vieira,
acompanhava os alunos na prépria educacdo fisica, nos chamava e
conversando, nos dizia: assim, como na danga, vocé tem que mostrar em sala
de aula que vocé é capaz através dos estudos. VVocé tem que estudar, vocé tem
gue mostrar que é capaz de estar la. Entdo se vocé ndo estudar vocé ndofica
no grupo, Vocé ndo participa.

Esse mover-se em prol da educacdo e em nome da cultura significa produzir
conhecimentos outros capazes de mostrar a dimensdo educacional presente em nossas
manifestagdes artisticas. Ou, como falou Loureiro (2001, p. 27) “o que aqui se pretende é olhar
a cultura amazonica pelo olhar ‘ndo sustentado pela rotina’, mas pela pertenca a um espaco
cultural”. Entre esses espagos culturais de producdo de conhecimento estdo a escola e 0 BFAM,
que podem, com seus respectivos curriculos, pelo poder de transformacéo social que deles se
extrai através da educacéo, desenvolver esse senso de pertencimento a um lugar, local, espaco,

territorio.

Todo esse carater cultural e instavel de outros povos, outras culturas
promoveram mudancas significativas no curriculo defendido nos palcos
internacionais pelos dancarinos e dancarinas, alunos e alunasda escola
Avertano Rocha que, ao ter contato com o diferente, absorveram de forma
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fascinante a diversidade étnica em espacos de poder nunca antes
experimentados. Essa oportuna apropriacdo cultural, fortalecendo o curriculo
desobediente, subvertendo a identidade pela diferenca e as praticas
curriculares passam a situar esses corpos nas fronteiras do género, da
sexualidade e da diferenca, entdo esse sujeito, esse corpo gque viaja passa a
ser, pela sua propria condicdo de viajante, “dividido, fragmentado e
cambiante” (Galucio, 2019, p. 105 apud Louro, 2008, p. 13).

Essa apropriacdo identitaria imprimiu nos estudantes da Escola Avertano Rocha um
empoderamento social que fortaleceu suas bandeiras de lutas, uma vez que se descobriram parte
de um todo, um todo esquecido por um curriculo tradicional que ndo mais responde suas
expectativas. Essas diversas maneiras de ver a realidade educacional na qual estdo inseridos,
provocou nos alunos dancgarinos um desejo de superagéo fora do comum, ora pela disciplina
que o grupo exige, ora pela sua condicdo de estudantes. Mover esse curriculo pela arte-
educacdo dentro dos espacos escolares significa expressar o complexo universo da existéncia
humana mundo afora (figura 02), onde as mais variadas formas devé-la sdo postas em
pratica, seja pelo contetdo ministrado em sala, seja pelos passos coreografados nos ensaios do
BFAM, no qual, “o curriculo, nessa perspectiva, constitui um dispositivo em que se concentram
as relacdes entre a sociedade e a escola, entre ossaberes e as praticas socialmente construidos e
0s conhecimentos escolares” (Morreira; Candau, 2007, p.22).

Embora o grupo tenha transferido seus ensaios para a Estacdo Cultural de Icoaraci por
varios motivos, entre eles, conflitos com professores de Educacdo Fisica incomodados pela
utilizacdo da quadra pelo grupo, mas o que determinou mesmo a saida foi a pandemia que
fechou as escolas. Diante desses entraves, 0 grupo teve que se reinventar em outros espacos,
outras possibilidades curriculares, uma vez que “as culturas contemporéneas se encontram
incorporadas, dialogando entre siem um frenesi constante e estimulante, preliminares que,
homogeneizadas, propiciam, principalmente pelo ir e vir de pessoas através das fronteiras
fisicas, culturais e tantas outras, uma hibridizagdo inevitavel” (Gallcio, 2019, p. 102). Esse
hibridismo cultural, mesmo distante de suas origens, a Escola Avertano Rocha deixou ali, nesse
espaco de poder, referenciais teoricos e praticos de um curriculo que, contrariando a
normatizacgdo curricular e intervencdes pedagogicas obsoletas, rompe com uma ancestralidade
heterogénea, reguladora da diferenca, ja que “os processos de hibridizacdo analisados pela
teoria cultural contemporanea nascem de relagfes conflituosas entre diferentes grupos

nacionais, raciais e étnicos” (Silva, 2008, p. 87) e

a visibilidade e a materialidade desses sujeitos parecem significativas por
evidenciarem, mais do que outros, o carater inventado, cultural e instavel de
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todas as identidades. S&o significativas, ainda, por sugerirem concreta e
simbolicamente possibilidades de proliferacdo emultiplicacdo das formas de
género e de sexualidade (Louro, 2008, p.23).

Essa proliferacdo de género, sexualidades, outras, através da arte-educacdo em um
curriculo plantado no seio da Escola Avertano Rocha pelo BFAM contra tudoe todos,
incomodou quem, agindo como detentores de um curriculo revolucionario, auténtico,
heteronormativo, se rebelam frente as possibilidades que surgem pelo viésda cultura. Um
curriculo vivo, que liberta pelo movimento e “se posiciona pela renuncia e desconstrucdo de
qualquer senso de identidade fixa” (Louro 2008, p.21apud Braidotti, 2002).

Esse curriculo, representado pelo BFAM pelo tempo que permaneceu na escola, ainda
seduz professores outros que, percebendo a dimensdo pedagdgica das acGes semeadas na
escola pelo grupo, enveredam por essa linha de atuacdo profissional. Afinal, foram mais de 30
anos preparando a terra, semeando, cultivando e apds inmeros shows dentro e fora dos espacos
de poder (Escola) e pelo mundo,colhe os frutos democraticos de uma préxis curricular que
projetou ndo sé a Escola Avertano Rocha no cenério estadual, ja que a representava em eventos
culturais, mas alunos e professores, fazendo destes divulgadores e defensores de uma
identidade curricular Unica e marcante, provocando reflexdes e possibilidades de
[re]estruturacdo. Perpassando pela representacdo curricular que o BFAM imprimiu nos
processos educacionais da Escola Avertano Rocha, tem contribuido até entdo para uma
educacdo cultural expressiva, ja que discutindo a movimentacdo de uma aprendizagem pela
arte, instigou alunos e professores a sairem de suas zonas de conforto ao mostrar a dimensao
pedagdgica existente em possibilidades outras de trabalhar diversos contetdos, uma educagdo
pautada nos valores ao meio ambiente e respeito as diferencas através do grupo,

esses processos de producdo, engendrado pelo corpo que fala e danga,
provocam mdltiplos efeitos transgressores no curriculo, sdo expressfes
performéticas provenientes de uma insatisfacdo social refletida na educacdo,
sdo manifestagOes contidas por um curriculo tradicional que agora se revelam
incontidas pela desobediéncia e transgressdo curricular, resultando em uma
ruptura, um abalo sismico nos/dos mecanismos de dominag&o (Galucio, 2019,
p. 89).

Aqui o curriculo se traduz em formas sonoras capazes de romper, expressar, comunicar
sensacOes, sentimentos e pensamentos, permitindo aos educandos e educadores da Escola
Avertano Rocha conhecer-se e conhecer o mundo, abrindo caminho para mdultiplas
interpretagdes, multiplas possibilidades. Essa linguagem corporal escrita pelo BFAM, ao ser

incluida nas aces realizadas pelo curriculo que se move pela arte, proporciona um ensino onde
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todos participam, cada um com suas capacidades técnicas, forca de vontade e desejo de
superacdo. Um ensino que abre espago para a [re]criagdo do novo, pois “mesmo que existam
regras, que se tracem planos e sejam criadas estratégias e técnicas, havera aqueles e aquelas
que rompem as regras e transgridem os arranjos” (Louro, 2008, p. 16).

A Escola Avertano Rocha, onde abrigou 0 BFAM desde inicio da Companhia em 1990
até 2018, tem um grande legado na Educacdo do distrito de Icoaraci. Foi fundada em 16 de
maio de 1962 em homenagem a Raymundo Avertano Barreto da Rocha, que nasceu em Belém
em 27 de outubro de 1883, falecendo na mesma cidade em 28 de outubro de 1960. Filho de
Educadores, Anténio Gongalves da Rocha e de Balbina Barreto da Rocha, que além de
educadores, eram mantenedoresdo Colégio Santos Aflitos, muito respeitado e bem avaliado na
época. Deu inicio aos estudos no colégio do pai, indo posteriormente para o Rio de Janeiro e
Recife, termina-los. Formou-se Bacharel em Ciéncias Juridicas e Sociais pela Faculdade de
Direito do Recife, com distin¢do e louvor. Atuou como advogado, dividindo seu escritério com
Farias Brito e Augusto Meira. Foi docente por quarenta anos no Colégio Paes de Carvalho.
Atuou também como Procurador Geral do Estado. Graduou-se em Medicina com 46 anos de
idade, pela Faculdade de Medicina e Cirurgia do Para, em 1929, esteve como membro e
presidente da Academia Paraense de Letras. Foi ligado ao Instituto Histérico e Geogréafico do
Par4, do Instituto Paraense de Histdria da Medicina, dentre tantas outras institui¢ces. Sua Gltima
nos ultimos anos da vida foi como presidente do Diretério Estadual intitulado Partido
Libertador.

A Escola Avertano desde cedo esteve iniciando sua participacdo em jornais e revistas,
tendo grandes producdes literarias, principalmente crénicas e poesias. Sendo bastante patriota,
aliou-se a campanha feita pela nacionalizacdo do petréleo com o slogan “O petrdleo € nosso.”

Publicacdes: Sobe 0 Dominio do Direito, 1909, Fragmentos Filosoficos, 1920,Aspectos

da Comunidade Luso-Brasileira, 1958 (Publicacédo)
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FIGURA 24 - AVERTANO ROCHA

-

. AVERTANO ROCHA :

Fonte: https://www.facebook.com/icoaracivilasorriso.com.br?__tn_ =-UC*F (1993)

FIGURA 25 - FACHADA DA ESCOLA ESTADUAL AVERTANO ROCHA

Fonte: Professor Eduardo Vieira (2017).

Referéncia na educacdo publica no distrito de Icoaraci e seu projeto pedagdgico busca
educar em busca da valoriza¢do do ser humano. A escola tem atualmente cerca de dois mil
estudantes matriculados e € uma escola inclusiva, j& que oferece Educacdo Especial. Ela atende
principalmente a demanda dos alunosde Icoaraci, do bairro da Pratinha, Outeiro e Cotijuba.

A perseveranca dos professores, da direcdo, do corpo técnico, dos servidorese dos

alunos faz do Avertano um espaco onde muitos projetos sdo oferecidos a comunidade


http://www.facebook.com/icoaracivilasorriso.com.br
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icoaraciense. Destacando-se o Balé Folclérico da Amazonia, a tradicional Banda de Musica da
Escola e o Coral “Iolanda Peralta”, dentre outros importantes projetos esportivos e culturais,

tendo sido fundamental na formacdo de milhares de cidaddos e cidadads neste meio século de

existéncia.

FIGURA 26 —- TERMINO DE ENSAIO NA QUADRA DA ESCOLA ESTADUAL PROF. AVERTANO
ROCHA

Fonte: Fotografia Galucio (2019)

FIGURA 27 - REPORTAGEM INTITULADA COMO “CORONEL” HOMENAGEIA ESTUDANTES.
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Fonte: Faceboock (2018).



FIGURA 28 - RELATO DE PARTICIPAGAO DO GRUPO AINDA INTITULADO GTAM.
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Fonte: Faceboock (2015)

FIGURA 29 - UMA DAS PRIMEIRAS FORMACOES DO GRUPO

Com 0s nossos pioneiros.
La em 1990

Fonte: Acervo pessoal do Balé Folclérico da Amazénia (1997).
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O professor Eduardo Vieira e a professora Jandira Pimentel sdo desde 1990 responsaveis
pela companhia. Ambos professores da Escola Avertano Rocha, onde aCompanhia fazia seus
ensaios até um pouco antes da Pandemia.

Estando presente no espaco da escola, a Companhia teve grandes momentos
inesqueciveis, impactando vidas com seus ensaios. A Companhia acabou trazendo alegria para
alguns e insatisfacdo para outros por trabalhar com mdsica e dancas populares. A Companhia
incomodava alguns professores no espaco por considerarembarulhento a ponto de atrapalhar o
aprendizado do aluno. Alguns pais de alunos também ndo aprovavam a presenca do grupo por
acreditar que a danca contribui para “despertar a homossexualidade”.

Além das dificuldades de estar dentro da escola por questbes de uma educagdo
“engessada” e tradicional, houve dificuldades com a falta de apoio para desenvolver seu
trabalho, somado as dificuldades de estrutura fisica que escolaenfrentava, como relata a

reportagem feita para o projeto Itau Cultural do livro Singular (2007-2008, p.03):

O banheiro em obras de uma escola publica € o vestiario. Em um espaco
apertado, entre paredes com tijolos a mostra, secretérias, vendedores e
estudantes trocam seus uniformes por trajes humildes, tipicos dos caboclos da
Amazonia. Os homens se metem em calcas desbotadas, as mulheres vestem
saias floridas com acabamentos emrenda puida. Os pés descalcos se igualam
no ch&o duro do banheiro.Estdo quase prontos para comegar mais um ensaio.
Esses homens emulheres corajosos s&o os dancarinos do Balé Folclorico da
Amaz6nia, um grupo de danca de Belém do Para que conquistou palcos na
Espanha, na Bélgica, no México que, em 2001, em Dijon, na Franga, foi
premiado como um dos melhores grupos de danga folclorica do planeta.
Enquanto na Cidade do México, se tornaram muito populares, os 32 bailarinos
tinham dificuldades de andar sozinhos pelas ruas: autografos, fotos e beijos os
sufocavam. Ja nas ruas de Belém do Par4, quase ndo eram notados.
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FIGURA 30 - CAPA DE REPORTAGEM SOBRE O GRUPO
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MARCOS COREA

Fonte: Itad Cultural 2007-2008

Segundo o que trata a matéria produzida para o Projeto “Itat Cultural”: 2007-2008.
Mesmo nédo fazendo parte do curriculo oficial de nenhuma Escola, a Companhia sempre esteve
presente no chdo da Escola em forma de projetos de dancas, eventos estudantis eeventos

culturais.

Essa conexdo indireta com a escola proporciona possibilidades, desperta
interesses e provoca mudancas positivas e isso € muito gratifica (Entrevista,
Eduardo Vieira, setembro, de 2022).

Apresentou-se também para Escola de Estadual de Primeiro Grau Prof.2. Laura Lopes,
para Rede Municipal e Estadual de Ensino na cidade de Sdo Caetanodo Sul. Esteve presente
em Maraba em 2014 com a apresentacdo do Espetaculo Dancares Amazonicos, tendo como
palco a Escola Estadual Irm&o Theodora, no bairro Liberdade, Maraba-PA ocorrido nos dias 29
e 30 de dezembro de 2014.

A Companhia Balé Folclérico da Amazonia tem despertado interesse no aspecto cultural
do Estado do Pard, tanto que foi ja foi objeto de pesquisa nacional sobre cultura, como a
reportagem para o livro (“Singular”, do Rumos Jornalismo Itat Cultural 2/007-2008). A

reportagem trata das contradicbes presentes na trajetoria dentro da Escola Bésica, assim
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como na historia do Proprio BFAM. A Companhia ensaiou desde sua fundacéo até 2018, na
Escola Basica Avertano Rocha, aproximando os alunos da cultura popular. No entanto, o
reconhecimento Estadualfoi tardio. Mesmo ja sendo premiado no exterior, passaram-se 18 anos
para se apresentar em Belém, no Teatro.

Na reportagem, ha relatos feitos para o livro Singular, em 2008; no qual se confirma a
presenca do BFAM na Escola Bésica. A pesquisa sinalizou as dificuldades da companhia para

manter o projeto funcionando, como relata a citacdo abaixo: Itad Cultual 2017-2018

Se em Cuernavaca (México) o transporte dos bailarinos era feito em vans com
ar-condicionado e escolta de guias turisticos, ja em Belém eles se deslocam
em precarios 6nibus da linha urbana, geralmente cedidos a muito custo por
empréstimo. Professor Eduardo Vieira e professora, Jandira Pimentel sdo os
coordenadores do balé. Ex-professores da escola publica Avertano Rocha.
Sempre dividiram apds expediente escolar, os desafios, sonhos e as conquistas
e do grupo. Professor Eduardo Vieira compde as musicas, cria coreografias e
aderecos e assume o vocal. Jandira € a "tia" de todos:esta sempre pronta para
vestir uma bailarina ou dar um empurrdo nos atrasa- dos para subir ao palco
(Livro Singular Itat 20007-2008).

A partir dos estudos desenvolvidos neste trabalho, confirmo que a danga promovida
pelo Balé Folclérico da Amazénia no chdo da Escola Bésica, promove uma ressignificacao dos
conhecimentos trazidos pela companhia através de suas apresentacfes, tornando-se possivel
desenvolver um curriculo que agrega o diferente somado ao curriculo promovido no Projeto
Politico Pedagogico da Escola (PPP). Pensando que nos Ultimos tempos tem se discutido muito
a reelaboracdo pedagdgica, dado enfoque para incorporacdo da cultura dentro da educacdo.
Dessa forma, muitos educadores e grupos culturais vem fomentando acbes que tratam a
importancia das vertentes artistica, em especial a danca, e nesse contexto, a danca tem
despontado como um componente curricular na Educacdo Basica, como uma possibilidade de
se pensar em processo criativo para formacgédo e dominio individual ou em grupo de educando
e educadores, utilizando a reescrita corporal que traz saberes além daqueles produzidos em sala
de aula. Nesse aspecto é possivel se pensar que a arte anda paralelamente complementando
outras linguagens como: verbais, formais, gestuais, etc. Nessa reescrita proporcionada pela fala
do corpo, possibilita-se sensibilizacdo, experiéncia de vidas, criagdes inovadoras,
possibilitando um curriculo que traduz a necessidade interior do educando.

Além disso, a danca, seu reflexo, possibilita uma consciéncia cultural critica,
promovendo uma relagdo com o meio em se vive, despertando até mesmo o espirito de
pertencimento a uma cultura, como no caso do BFAM, ao trabalhar com identidade Amazonia.

Proponho ainda nesse estudo uma discussao acerca do componente “Arte Educagdo”,
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tendo a danca como possibilidade de repensar o curriculo da Escola Bésica Avertano Rocha e
suas diferentes configuracdes que emergem conhecimento de individuos impactados pela
presenca do BFAM como um projeto artistico que danca tantono componente Arte como no
Componente Danca propriamente dito, ja que, segundo a BNCC: a Arte estd centrada nas
seguintes linguagens: ARTES VISUAIS, DANCA, MUSICA e TEATRO. As linguagens
artisticas sdo consideradas nas suas especificidades, mas entende-se, também, que as
experiéncias e vivéncias dos sujeitos em sua relacdo com a Arte ndo acontecem de forma
estangue ou compartimentada.

Como é possivel percebermos, a Danca aparece como uma linguagem independente
dentro do componente “Maior Arte”, assim como as demais linguagens apontadas, Teatro,
Musica, etc. As aprendizagens promovidas pelo BFAM sdo muitas, poispromove e provoca
olhares de diferentes individuos e singulares entendimentos acerca dolugar que ocupam
enquanto alunos e cidaddos conectados com a identidade cabocla que ouve e Vvé nas
apresentacdes, suas vivéncias e experiéncias ressignificadas a partir dos variados espetaculos,
possibilitando que as memdrias sejam relembradas e recontadas com base em acontecimentos
individuais e coletivos do meio onde estéo inseridos.

Diante do contexto educacional e social, partindo dos achados e verbalizagdes do
conhecimento das simbologias das dancas, sejam de origem indigena, sejam afro brasileiras,
ha muitas possibilidades de conhecimentos como: diversidade socio cultural, respeito a
valorizacdo da alteridade (Natureza ou condicao do que é outro, do que é distinto) e identidades,
0 sentimento de pertencimento a uma memdria, a historia cheia de singularidades sendo
compartilhada.

Eliade (1991) sinaliza que a realidade na qual os simbolos, significados e concep¢oes
formam uma estrutura capaz de promover a imaginacao social, onde o estudo interpretativo da
cultura torna-se um exercicio para aceitar a diversidade entre as diversas maneiras que 0s seres
humanos constroem suas vidas no processo de vivé-las. Compreende-se que essas praticas
possibilitam um processo libertario através da danca, potencializando a insergéo, o processo de
pertencimento, apropriagéo e utilizacdo das potencialidades presentes na cultura popular, tendo
em vista que identificar os vinculos estabelecidos na cultura paraense pelo Balé Folclérico da
Amazonia estabelece uma relacdo ao cenario artistico e estético. Visto que apos a reflexdo dessa
conjuntura é promovido o conhecimento de varias producdes culturais, o leva ao conhecimento
a diferentes corpos, de maneiras distintas e com diferentes linguagens, porque o BFAM
consegue agregar o Componente Arte e suas diferentes linguagens estabelecidas pela atual Base

Nacional Comum Curricular - BNCC, que afirma: a formacao curricular Arte esta centrado nas
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seguintes linguagens: as Artes visuais, a Danca, a MUsica e 0 Teatro”.

O Balé Folclorico da Amazoénia é um projeto relevante e necessario, ja que encaixa 0s
requisitos do componente Arte a luz da BNCC, pois em seus espetaculos ndoé so a danca que
estd envolvida nas apresentacdes, mas também o teatro, a musica, a danca e as Artes visuais
nos aderegos e acessorios da companhia.

A seguir, um exemplo de material iconogréfico de divulgacdo para um evento cultural
apresentado na Escola Avertano Rocha. Ainda analisando a presenca do que a prever o
Componente Arte, € necessario lembra que foi discutido e usado também a fotografia que um
material de cunho visual/plastico que foi base de contextualizacdo e reflexdo deste Estudo.
Assim sendo, é possivel afirmar que o Balé Folclorico da Amazonia pratica uma linguagem
artistica reconhecida como a dita cultura tradicional, que apresenta, principalmente, as
identidades peculiares de povos originarios de uma determinada localizacdo geogréafica e em
alguns aspectos sociais exalam raizes de um passado pouco remoto, tratando-se de fruto da
transmissao oral, porém passa por transformac&o, estando sujeito e as influéncias culturais do
exterior, tratando-se de em um contexto cultural pluralista, mas ao mesmo tempo conservando
a esséncia de alteridade e identidade, porém conservando o “espago ritual” de cada cultura,
afirmando a diversidade estética e ideoldgica entre os universos culturais representados por
simbolos indenitarios especificos presentes nas manifestacfes da cultura popular. A partir de
imagens que trouxeram a histéria cronoldgica, a percepcdo estética e o desenvolvimento
artistico caracterizam um modo proprio de expressar a experiéncia humana e um modo proprio
de ordenar essa experiéncia. A partir de todas essas leituras e discussdes dialogadas até aqui,
concluo que O BFAM é muito relevante para a comunidade escolar. Em conversa com ex

alunos da Escola Avertano Rocha, eles relataram a seguinte fala:

Com a presenca do BFAM na Escola foi possivel observar o quanto a
educacdo melhorou porque a escola se tornou mais interessante e muitos
alunos pararam de faltar aula, facilitando a aprendizagem, mas preciso dizer
que sem sempre era possivel participar, porque tinha professor que era
terminantemente contra o grupo ali...eu admiro muito os Professores Eduardo
e Jandira por ndodesistir dos alunos e do grupo, mesmo tendo que enfrentar
muitos obstaculos (Entrevista com ex alunos).
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FIGURA 31— CARTAZ DO ARRAIA DA CAPITA.

Para professor Eduardo, mesmo o grupo ndo estando mais no chéo da Escola, ele sente-
se feliz por fazer parte da formacdo de muitos alunos que tiveram suas vidas atravessada pelo
grupo e fizeram escolha. Profissionais alimentados pela energia contagiante das
ancestralidades, das simbologias, etc. presentes em ensaios e apresentacdes do BFAM. Esse

grande avanco € inegavel.
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FIGURA 32 - ELEMENTOS E ACESSORIOS AMAZONICOS

Fonte: acervo pessoal do BFAM, 2008.

Nessa imagem percebem-se elementos e acessorios que ajudam a entendermos o
universo amazonico e fortalecem nossas crencas de identidade.

Finalizo essa secdo apresentando imagens iconogréficas fotografias, recortes de jornais,
panfletos) que tecem uma linha parcial do tempo e que conta um pouco da trajetéria do BFAM,
como foi afirmado na apresentacdo deste estudo. As imagens foram coletadas em redes sociais
e cedidas pelo professor Eduardo Vieira, que no decorrer da pesquisa fui procura-lo para obter

mais informacdes sobre a companhia de danca BFAM.
4.4  BFAM- linha do tempo as imagens contando histérias

FIGURA 33 - SLOGAN DE COMEMORAGAO DOS 30 ANOS DO BFAM

€

Exposi¢do Virtual

Balé Folcldérico da Amazdonia BFAM

30 anos dangando tradigdes amazonicas

Fonte: Instagram do BFAM? (2013).

2 https: //instagram.com/bfambrasil?igshid=MzRIODBiNWFIZA
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FIGURA 34 —- PANFLETO DE DIVULGAGAO DO GRUPO

BALI FOLCLORICO DA AMAZONIA BRASIL

10 ANos de Tradi¢cho ¢ Sucesso

Fonte: BFAM (2015).

Somos sabedores de toda critica que recebemos voltada ao trabalho que
executamos no tocante as nossas criaturas e criadores, isso nos toma de pura
vaidade intensificando ainda mais a rotina de atividades no intuito de sermos
cada vez melhor a cada espetaculo. Somos cientes que o sol brilha para todos
e ainda mais para aqueles que trabalham arduamente em prol de seus ideais
(Balé folclérico da Amazonia, 2016).

Dando continuidade nesta secdo, segue abaixo imagens que contam a trajetoria da
Companhia de Danca Balé Folclorico da Amazonia, desde seus primeiros passos até o atual
momento da Companhia.

A imagem abaixo é uma das primeiras a mostrar o surgimento da Companhia com trajes
simples, sem muito rigor em seus figurinos.

A imagem relata um acontecimento muito importante para a cultura de Icoaraci. O
grupo desde seu inicio veio com a proposta de fortalecer e divulgar a cultuara popular paraense
e para contar as lendas e magia do folclore amazdnico. O BFAM né&o se limita s6 na danca, sim
em varias vertentes artisticas como teatro e canto, para dar vida aquilo que é intrinseco ao

paraense.



FIGURA 35 - JORNAL IMPRESSO, 1990.
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Fonte: Acervo do BFAM (2016).

A imagem acima trata da primeira participacdo da Companhia ainda como Grupo
Tradi¢cbes Amazonicas - GTAM. O grupo tinha apenas 8 meses de sua criagcdo. Abaixo vemos
a Companhia fazendo uma apresentacao de Carimbd para turistas que chegavam a Belém para
acompanhar o Cirio de Nazaré no Aeroporto Internacional de Belém em 1991.
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FIGURA 36 — APRESENTAGAO DE CARIMBO

Fonte: Acervo do BFAM (2017).

J& na imagem abaixo, mostra a relacdo da Companhia de Danc¢a - BFAM o qual é objeto
desta pesquisa, que desde o inicio tem como um dos seus principios promover o conhecimento
cultural e artistico através de suas performances dancantes na Escola Basica.

E possivel perceber tal relagio na imagem abaixo de um evento ocorrido em 1992, no
qual a Companhia foi convidada pela Secretaria de Educacéo do Estado do Para - SEDUC para

a abertura dos Jogos Estudantis de 1992.
FIGURA 37 - JORNAL IMPRESSO, 1992
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Fonte: Acervo do BFAM (2017).
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Aqui em 1993, a Companhia com seus integrantes, que incluem alunos e professores

da Escola Avertano Rocha do evento cultural de Icoaraci - PA.

FIGURA 38 - JORNAL IMPRESSO 1993

W

Fonte: Acervo do BFAM (1993).

A reportagem abaixo, de 1996, é registro de mais participacdo do BFAM na época ainda
com GTAM. A companhia fez uma homenagem aos Estudantes da Escola Estadual e Ensino
Fundamental e Médio: Coronel Sarmento, também localizada no Distrito de Icoaraci PA.
Abaixo, registro de eventos cultural desenvolvido em Escolas do Distrito de Icoaraci, onde os
integrantes revelaram a preocupagdo em pesquisas sobre a verdadeira Identidade cultural

paraense para repassar conhecimentos originarios da regido.



FIGURA 39 - JORNAL IMPRESSO, 1994
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Fonte: Acervo do BFAM (1994).

99



100

FIGURA 40 — ENSAIO PARA EVENTO ESTUDANTIL, 1995

GRUPO DE TRADICOES DA AMAZONIA
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Fonte: acervo (1995).

Na imagem, em primeiro, registro dos integrantes da companhia no momento do ensaio
e em segundo momento, registro do grupo em frente a Escola Avertano Rocha, onde foi seu

local de ensaio até 2018.
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FIGURA 41 - INTEGRANTE DA COMPANHIA ENSAIANDO EM 1996

BALE FOLCLORICO
TRADICOES DA AMAZONI/

Fonte: acervo (1996)

FIGURA 42 - DANGCARINA, ENSAIO FOTOGRAFICO, 1997.

Fonte: Acervo do BFAM (1997).

Aqui a dancarina mostra além das cores que representa a flora brasileira, mostra também
0 empenho que a Companhia tem em preservar a vida da floresta Amazonica, fazendo um
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trabalho com penas de ave como Urubu, comum na regido. O material passa primeiramente por
uma despigmentacdo e depois é tingido com as cores da Amazdnia, corroborando assim para
uma consciéncia da preservacao do meio ambiente e respeito com a natureza.

Abaixo a imagem os integrantes registrando momento antes de iniciar uma apresentacao
ritualistica, onde mostraram tracos da ancestralidade dos povos originarios. Figurino
representando aves amazoOnica como Arara-azul, Arara-vermelha, Guard, Papagaio- do-

mangue, Tucano e outros.

FIGURA 43 - DANCARINOS EM ENSAIOS FOTOGRAFICOS, 1998.

Fonte: Acervo do BFAM (1998).
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FIGURA 44 — ENCONTRO DAS NAGOES- FLORIANOPOLIS -SC

Fonte: Acervo do BFAM (2012).
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FIGURA 45 — REGISTRO DA PRIMEIRA TURNE INTERNACIONAL DA COMPANHIA.

Fonte: Acervo do BFAM (2001)

Aqui temos um registro muito significativo para o BFAM, ja que trata de uma
homenagem ao governo que sempre apoiou a cultura brasileira. A Companhia foi convidada

representando o Norte do Pais.

FIGURA 46 — REGISTRO DA POSSE DO PRESIDENTE. LUIS INACIO LULA DA SILVA.

e

Fonte: Acervo do BFAM (2011).
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FIGURA 47 - REGISTROS DA COMPANHIA NA BELGICA-2001-2007

[
- — -

— -
| N ey
AR AP‘ K‘ Y r ‘

P s

¢ 2007 Bélgica 2001 &
P

» 4 ‘ ?

_ ¥ sadkdon

| n - >

Lt i
v -~ A
m-‘w-q

”

Fonte: Acervo do BFAM (2007)

A danca também pode contribuir para o desenvolvimento social e emocional dos
estudantes, ainda que nédo esteja oficialmente designada como componente curricular Unico,
mas sim parte do componente Artes (LDB/96). Ao dangar, principalmente em grupo, 0S
estudantes podem trabalhar juntos questfes como diversidade e cultura.

E por propor este método por meio da contribuicdo do BFAM, que tem em seuformato
diversos aprendizados por praticas distintas da educagdo “bancéria”, penso que Paulo Freire
(1986) cabe neste estudo na medida que defende a educacdo como préatica de liberdade. Em
uma educacao libertadora, o ensino da arte € fundamental para que os estudantes se tornem
agentes ativos em sua prépria aprendizagem (Franco, 2017).

Esta pesquisa dialoga ainda com Verderi (2009) que afirma que a pratica da danga pelos
nossos ancestrais ¢ fato: “O homem primitivo dangava por intimeros significados: caca,
colheita, alegria, tristeza. Homem dancava para tudo que tinha significado, sempre em forma
de ritual”.

Esta pesquisa contribuira para a Academia, primeiramente pela escassez de trabalhos,

tendo a danca como possibilidade de conhecimentos que tratam da diversidade cultural na
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Escola Bésica no Estado do Para. Geertz (1889, p.61) sinaliza que “sem 0 homem certamente
nédo haveria cultura, mas de semelhante e significativa, sem cultura ndo haveria homens”. Para
0 autor, o ser humano € indispensavel a cultura e vice-versa

O professor Mateus me relatou que 0 BFAM possui, em decorréncia das comemoragdes
de seus 32 anos no Instagram, novas informacGes e materiais que poderiam auxiliar nesse
estudo. Durante a conversa, disse lamentar muito o fato do BFAM deixar de ensaiar na quadra
da escola, porque foram mais de 20 anos ensaiando ali alunos que hoje estdo nas mais variadas
areas do conhecimento e espalhados pelo Brasil como reprodutores de um curriculo cultural
que foram, que tiveram suas vidas transformadas pela contribuicdo do BFAM, como afirma o
professor Eduardo Vieira.

Sobre o legado deixado pelo BFAM na Escola Avertano Rocha, fui conversar com o
professor Eduardo Vieira, que é Criador e presidente da Companhia desde seu inicio. Entéo,
perguntei ao professor Eduardo de que maneira 0o BFAM impactou a vida dos alunos da Escola
Avertano Rocha?

Impactou muito a vida de todos eles. Nés estamos atuando ha trinta e dois
anos e nesse periodo de trinta e dois anos muitos se descobriram como
professores de arte, muitos passaram a ser professores de arte. Por buscar essa
carreira, muitos passaram a ser fazer curso académico de danca e 0 curso
técnico também da universidade. Muitos descobriram a sua a sua vocacao ai.
Entéo contribuiu muito. E alcancar ao conhecer novas realidades que o grupo,
gue o balé, que fundou, que foi fundado praticamente da escola, proporcionou,
porgque na naquela até hoje, hoje principalmente o grupo ele trabalha com
£SSes jovens e proporciona viagens nacionais e internacionais e ai as pessoas
vao se descobrindo, outros até ja ndo estdo no Brasil e fizeram carreira fora,
tiveram outras oportunidades em funcgdo de todo trabalho que surgiu dentro da
escola, né? Eu considero como um trabalho muito importante porque nds
tinhamos muitos problemas na escola, muito problema, problemas assim
como diria na realidade esse trabalho de danca levava a autoestima de muitas
criangas porque todo mundo aqui é muito carente. Sim. Esse trabalho foi
desenvolvido. Ah eu trabalhei também aqui no Poranga Juca que trabalhava
com danca ali numa escola num ambiente muito violento que é Isabel dos
Santos Dias também trabalhava com danca e servia de oportunidade para
muitas pessoas que ndo tinham muitos meninos e meninas mogas que ndo
tinha nenhuma oportunidade de ter contato com a muasica, com a danga, com
outras coisas que a danca proporciona (Entrevista com professor Eduardo
Vieira, 2022).

O Professor Mateus Galucio também foi entrevistado. Perguntei a ele: 0 que motivou

vocé a pesquisar sobre 0 BFAM?

Primeiramente porque sou morador de Icoaraci e estou sempre envolvido em
eventos da cultura popular e 0 BFAM apresenta a esséncia da cultura nortista,
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em segundo momento, fui estagiario na Escola Avertano Rocha, apreciava 0s
ensaios da porta da sala de aula e aguele som me contagia de alegria e vontade
de dancar, assim como alguns alunos também ficavam interessados.

O professor falou da importancia da pesquisa para estimular novos pesquisadores. Ainda
em conversa com o professor Mateus Galucio, ele me confidenciou ter deixado, tanto na
biblioteca da Escola Avertano Rocha como na Biblioteca Municipal de Icoaraci, uma cépia de
sua dissertacdo (Galucio, 2019), haja vista acreditar que seria de extrema importancia essas
informagdes.

Entrevistamos ainda José Silva., graduando em Artes Visuais e ex-aluno da Escola

Avertano Rocha. Perguntei a ele o que achava do grupo de danca BFAM? Ao que respondeu:

Acho que qualquer atividade fisica é saudavel, contanto que ndo seja
obrigatéria (risos) acho que é importante para o desenvolvimento cognitivo
dos alunos ao mesmo tempo que educativo a nivel cultural
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CONSIDERAGOES FINAIS

Apds investigar o processo historico do BFAM, bem como as contribui¢cbes do BFAM
na Escola Avertano Rocha percebeu-se um curriculo pulsante levado pela Companhia para o
espaco da Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Avertano Rocha. O estudo
confirmou que houve um movimento na rotina dos estudantes onde muitos desses foram
impactados pela Danca apresentada pelo BFAM, vindo por tanto, responder o objetivo destes
trabalhos (quais contribui¢cbes da Companhia para o Curriculo da Escola Bésica de Ensino
Fundamental e Médio Avertano Rocha).

Tendo ainda como objetivo central analisar o processo histérico da companhia, bem
como contribuicdo de quais possiveis conhecimentos?

A apos a investidura da pesquisa, compreende-se que a danca promovida pelo BFAM
contribuiu no processo de diferentes conhecimentos culturais, artisticos e histéricos. Por meio
dos ensaios e eventos, uma mudanca positiva no comportamento, entre muitos outros aspectos.
Respondendo aqui também a questdo Norteadora deste Estudo: Quais saberes a Companhia
oferece para a Escola Avertano Rocha através da Danca e quais fatores dificultaram o
reconhecimento do BFAM como produtora de conhecimento na Educacdo Basica?

A partir da pesquisa de documentos, imagens e tecer alguns didlogos com sujeitos
envolvidos, percebe-se que de fato a da danca é entre as vertentes artisticas uma das atividades
mais completa porque além de exercitar o corpo, mente e alma, também traz mensagens e
reflexdes que agregam na vida do individuo. Por esses fatores, entende-se que a introducéo da
Danca na escola Avertano Rocha a partir do BFAM, permitiu que os alunos tivessem acesso a
arte e a cultura de maneira interessante que certa forma potencializou os conhecimentos
artisticos e culturais dos educandos.

Portanto, espera-se com esse estudo que haja uma reflexdo consciente na busca de uma
pratica pedagogica mais coerente com a possibilidade da danca, que leva o individuo a despertar
suas capacidades criativas, descobrindo suas habilidades, oferecendo subsidios intelectuais e
artisticos para a formagé&o de cidad&os criticos, autbnomos e conscientes de seus atos, pensando
a transformacdo social e ainda que se possa fazer reflexdes que venham contribuir para
formagéo de novas ideias e discussdes, sobretudo do aprofundamento da cultura paraense e de
tudo que o BFAM apresenta como identidades, diversidades e alteridades nos espagos
escolares, enquanto um contetdo importante para auxiliar o desenvolvimento do processo de
conhecimentos, assim como o sentimento de pertencimento no sentido de repensar a historia

da Arte na Educacdo, tendo em vista que trata-se de uma ferramenta motivadora de novos
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saberes, em particular no municio de Icoaraci- Para, sendo assim uma contribui¢do também
para a pesquisa educacional relacionada a Arte e Danga, possibilitando repensar o curriculo
formal da Educacdo Basica e suas diferentes trajetorias historicas. E assim sendo, este estudo
proporciona reflex6es sobre conhecimentos e diversidades, identidades e reconhecimento na
pratica docente, voltado para a valorizacdo da Arte-Educacdo propondo empoderamento
curricular da Arte, levando em conta seu percurso histdrico.

Com este estudo compreendeu se também que nas cria¢cbes do BFAM tem um ecletismo
cultural que apresenta diferentes linguagens, partindo de didlogos e adaptacdes que promovem
a necessidade emergente de uma cultura que deve ser compreendida com suas multiplicidades
e diferengas. Os olhares apresentados nas apresentacdes da Companhia foram frutos de
vivéncias e experiéncias dos paraenses que ao passar pela producédo performética do BFAM,
sdo resinificadas em espetaculos, fortalecem as memdrias amazoénicas, uma vez que estas
permitem que as experiéncias sejam recontadas baseadas nos acontecimentos individuais e
coletivos vivenciados em seu meio. Diante de todo esse contexto educacional e social e partindo
das conversas e dos achados, do ensino da identidade, da cultura e das dangas paraenses, sejam
elas de origem indigena, sejam afro-brasileiras, o conhecimento promovido pelo BFAM ocorre
de varias formas, partindo desde o conhecimento da diversidade sociocultural, do respeito e da
valorizagcdo do meio ambiente e da natureza, do respeito com o sagrado, respeito a alteridade®.

A partir das imagens sobre a trajetéria da Companhia, sendo algumas dessas imagens
na quadra da Escola Avertano Rocha, é possivel identificar um rico conhecimento cultural do
Estado do Para em rituais, historias e esses eventos ocorridos na Escola representam
experiéncias partilhadas e favorecem a ideia de pertencimento, havendo uma identificacdo. Ao
levar essas experiéncias para 0 contexto da escola, as tradi¢cbes e origens ganham novos
significados aos olhos dos alunos que pareciam e acompanham as apresentacdes e toda a rotina
do BFAM dentro da Escola. Porém, algumas pessoas permaneceram resistentes as mudancas
promovidas pelos eventos e essa resisténcia € a confirmacdo do quanto € necessario a
permanecia do BFAM dentro da escola, provocando uma ruptura, um repensar conhecimento a
partir da danca.

Pensar nos conhecimentos promovidos nessa cultura apresentada pelo Grupo Balé
Folclorico da Amazonia leva a pensar-se em representagdes comprometidas com o contexto
dos cunhos culturais e a diversidade de conhecimentos possiveis e 0s impactos que todos esses

conhecimentos agregaram nas vidas dos envolvidos, tanto alunos da Escola Avertano Rocha,

3 E a capacidade de se colocar no lugar do outro na relacio interpessoal (relagdo com grupos, familia, trabalho,
lazer é a relacdo que temos com os outros), com consideracdo, identificacéo e dialogar com o outro.)
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quanto todos os integrantes que fizeram e fazem parte desta companhia. Dessa forma, os
conhecimentos repassados pelo Balé Folclérico da Amaz6nia apresentam uma linguagem
artistica identificada como cultura tradicional, referindo-se principalmente as identidades
especificas do povo paraense, determinando a regido Norte do Pais e em certo contexto social,
exalando raizes de um passado mais ou menos remoto. As historias séo frutos da transmisséo
oral que sofreram transformacgdes aos contatos e as influéncias culturais de outros lugares,
baseados em um contexto cultural pluralista, mas conservado “ritualisticamente”, onde cada
cultura somou outros aspectos como a estética, cores, entre outros universos culturais
representados através de simbolos identitario especificos presentes nas manifestagdes da cultura
popular.

A partir das verbalizacdes de ex-alunos da Escola Avertano Rocha, ficou evidenciado
que além dos aspectos ja citados promovidos pelo BFAM, a presenca deste na Escola Avertano
Rocha também pode desenvolver a sensibilidade, a percepcdo e a imaginac¢do, tanto na pratica
artistica como as praticas corporais, além de diversos conhecimentos produzido pelas diversas
culturas existentes, ampliando o gosto pelo conhecimento acerca de outras culturas. De acordo
com tudo que foi exposto neste estudo, podemos perceber diferentes possibilidades das
configuracdes curriculares desenvolvidos na Escola de Educagdo Bésica, onde a Arte vem ser
mediadora de conhecimentos com contribui¢cfes que sinalizam diferentes saberes.

Apos a investidura desta pesquisa com os materiais levantados, esses estudo sinaliza
gue o BEFAM teve uma participacdo relevante na escola aberta Rocha na medida em que
promoveu diversos tipos de conhecimentos ainda que este ndo tenha feito parte de um curriculo
tradicional dentro da escola, fica claro uma ruptura na rotina escolar como foi visto em imagens
e falas de sujeitos envolvidos no processo, isso € positivo ja que foi possivel agregar
conhecimento, experiéncias que alteraram a rotina dos alunos, conforme a entrevista do aluno
José Silva quando diz que € ainda que este fale de uma for (Acho que qualquer atividade fisica
é saudavel, contanto que ndo seja obrigatoria). Ainda que seja uma fala que ndo configura a
participacdo da companhia como pare do curriculo, percebe-se que ele que viu a presenca da
companhia com uma ruptura da rotina. No entanto, abre-se uma lacuna para se pensar em como
0 BFAM poderia ou podera ter uma validade enquanto conhecimento nessa rotina da escola
Avertano Rocha, mostrando o potencial cultural dentro da escola capaz de contribuir com
espacgo escolar ja que este trata diversos conhecimentos como ja foram tratados no decorrer
deste texto que consequentemente acrescenta na formacéo de diversos individuos.

Finalizando este texto compreendeu-se que foi respondido as questbes levantadas, pois

as fontes investigadas: imagens, textos, entrevistas, etc. responderam algumas problematicas
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como desvalorizagdo do conhecimento e a arte em um curriculo inovador que validasse a
presenca do BFAM dentro da Escola Avertano Rocha, além de revelara que a presenca da
companhia no periodo de 1990 a 2018, deixou seu legado de conhecimento cultural, artistico e
motivando pessoas atraves da Arte/Danca na Educacdo Basica. No entanto, percebeu se que
houve um processo de negociagdes primeiramente verbal no intuito dessa presenca cultural e
artistica do BFAM no uso do espaco fisico e social da escola Avertano Rocha, mas é preciso
ressaltar que esse fator ndo invalida a participacdo da Companhia na construcdo de novas
“representacdes” de conhecimento no espaco escolar. Foram muitos momentos de resisténcias
que surgiram no cotidiano, mas penso que foram necessarias para 0s sujeitos que conviviam

em realidade plural inserida a partir do BFAM no curriculo da escola Avertano Rocha.
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ANEXO A - ESTATUTO DA ASSOCIACAO BALE FOLCLORICO DA AMAZONIA
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DA DENOMINAGAO, SEDE E FINS \tM PARA

Art.1° - A Associagao Balé Folclorico da Amazénia - Brasil, fundada em 08 de
setembro de 1990 & uma associagao civil, sem fins lucrativos, que tera duracgao
por tempo indeterminado, sede provisoria e foro em Belém-Para a Travessa S-
6 (CJ COHAB) n° 200 no Campina de Icoaraci, CEP: 66.813-430.

Art.2°- A Associagao tem por finalidades.

| — Tem por finalidade de desenvolver e estimular o gosto pela cultura entre
criangas, adolescentes e pessoas de terceira idade, promovendo a mais ampla
inclus&@o social destas criangas e adolescentes através da pratica cultural, bem
como administrar programas e equipes culturais em comum acordo com a rede
educacional dos estados e municipios do Pais e de acordo com o Estatuto da
crianga e do adolescente, dando énfase ao trabalho com menores carentes em
situagao de risco, mediante o levantamento e discussao de problemas, enca-
minhando solugdes e divulgagao dessas atividades;

I _Promover o resgate a preservacdo da pesquisa histérica social, etnolégi-
ca e econdmica do folclore e cultura popular de quaisquer outras informagoes
da cultura em nivel nacional e internacional;

Il _Manter e promover espacos dedicados a cultura popular a criagdo de gru-
pos folcloricos, boi Bumba, dangas de carimbo, dangas tribais, toadas e outros
afins através da educacéo, cultura, esporte, lazer e na geragéo de renda envol-
vendo a cultura;

IV _ Estabelecer parcerias e manter intercambio com organizagbes similares,
filiando-se, celebrando acordos, contratos, convénios, resgatar a cultura da re-
giao amazdnica assim como a do estado do Para, através de musicas e dancas
e convénios no ambito municipal, estadual e federal, nacional e internacional.

V_ Despertar a consciéncia na comunidade sobre a contribuicdo da cultua
popular especialmente o folclore em nossa sociedade e aprimoramento dos
associados através de cursos, palestras, simposios, debates e participagoes
em congressos e oficinas;
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Paragrafo Unico. Havendo justa causa, 0 associado podera ser demiti  OU ex-
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DA ADMINISTRACAO

Art. 11 - A Associagao sera administrada por:
| = Assembléia Geral;

Il - Diretoria;

lll — Conselho Fiscal.

Art. 12 — A Assembléia Geral, 6rgao soberano da instituicao, constituir-se-a dos
associados em pleno gozo de seus direitos estatutarios.

Art. 13 — Compete a Assembléia Geral;

| - eleger a Diretoria executiva e o Conselho Fiscal;

Il - destituir os administradores;

Il - apreciar recursos contra decisées da diretoria;

Il — decidir sobre reformas do Estatuto;

Il - conceder o titulo de associado benemérito e honorario por proposta da
diretoria;

IV — decidir sobre a conveniéncia de alienar, transigir, hipotecar ou permutar
bens patrimoniais;

V - decidir sobre a exting&o da entidade, nos termos do artigo 33

VI — aprovar as contas;

VIl - aprovar o regimento interno.

Art. 14 — A Assembléia Geral realizar-se-a, ordinariamente, uma vez por ano
para:

| - apreciar o relatério anual da Diretoria;

Il - discutir e homologar as contas e o balango aprovado pelo

Conselho Fiscal.

Art. 15 — A Assembléia Geral realizar-se-4, extraordinariamente, quando con-
vocada:

| - pelo presidente da Diretoria;

Il - pela Diretoria;

Il — pelo Conselho Fiscal;

Il — por requerimento de 1/5 dos associados quites com as obrigagées sociais.

Art. 16 — A convocagdo da Assembléia Geral sera feita por meio de edital afi-
xado na sede da Instituicao, por circulares ou outros meios convenientes, com
antecedéncia minima de 15 dias.

b
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Paragrafo Gnico — Qualquer Assembisis in:
com a maioria dos associados e, em segunds
mero, nao exigindo a lei quorum especial.

Art. 17° — A Diretoria sera constituida por um
Secretario, Tesoureiro e Diretor Sécio-cultural.
Paragrafo Unico — O mandato da diretoria sera de 4 a

Art. 18 — Compete & Diretoria:
| - elaborar e executar programa anual de atividades: . 2§
Il - elaborar e apresentar, 4 Assembléia Geral, o relatério anual;
Ill - estabelecer o valor da mensalidade para os sécios contribuirtes;
IV — entrosar-se com instituigdes pablicas e privadas para mutua
em atividades de interesse comum;

V — contratar e demitir funcionarios:

VI — convocar a assembléia geral;

Art. 19 — A diretoria reunir-se-a no minimo uma vez por més.

Art. 20 — Compete ao Presidente:

| - representar a Associagéo ativa e passivamente, judicial e extrajudicialmen-
te;

Il — cumprir e fazer cumprir este Estatuto e o Regimento Interno;

Il = convocar e presidir a Assembléia Geral:

IV — convocar e presidir as reuni6es da Diretoria;

V — assinar, com o primeiro tesoureiro, todos os cheques, ordens de pagamen-
to e titulos que representem obrigacdes financeiras da

Associacdo;

Art, 21 — Compete ao Vice-Presidente:

| — substituir o Presidente em suas faltas ou impedimentos;

Il — assumir o mandato, em caso de vacancia, até o seu término;
Il — prestar, de modo geral, a sua colaboracao ao Presidente.

Art. 22— Compete ao Secretario:
| - secretariar as reunides da Diretoria e Assembléia Geral e redigir as atas;
Il - publicar todas as noticias das atividades da entidade

Ant, 23 - Compete ao Tesoureiro:

| - arrecadar e contabilizar as contribuicbes dos associados, rendas, auxilios e
donativos, mantendo em dia a escrituracdo;

Il - pagar as contas autorizadas pelo Presidente:

Il - apresentar relatérios de receita e despesas, sempre que forem solicitados:
IV — apresentar o relatério financeiro para ser submetido a

Assembléia Geral;

V - apresentar semestraimente o balancete ao Conselho Fiscal,

VI — conservar, sob sua guarda e responsabilidade, os documentos relativos a
tesouraria;

VIl — manter todo o numerario em estabelecimento de crédito;
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Art. 31 — No caso de dissolugéo da Instituicdo, os bens remanescentes serao
destinados a outra instituicao congénere, com personalidade juridica, que este-
ja registrada no Conselho Nacional de Assisténcia Social — CNASPY entidade

ke P pntide
Publica. et Biag,

[ o Wity = OFlcg 4y,
CAPITULO V & THUABANALgg, e,
DAS DISPOSIGOES GERAIS LEng 5L "0 B

Art. 32 - A Assoclaga@o sera dissolvida por deciséo da Assamb@g' fﬁxt},a-e.
ordinaria, especialmente convocada para esse fim, quando se mma M W
a continuagao de suas atividades. b ., ok
Art. 33 — O presente estatuto podera ser reformado, em qualquer tempo, por
decisao de 2/3 (dois tercos) dos presentes & assembléia geral especialmente
convocada para esse fim, ndo podendo ela deliberar, em primeira convocagao,
sem a maioria absoluta dos associados, ou com menos de 1/3(um tergo) nas
convocagdes seguintes, e entrara em vigor na data de seu registro em Cartério.

Art. 34 — Os casos omissos serdo resolvidos pela Diretoria e referendados pela
Assembléia Geral,

O presente estatuto foi aprovado pela assembléia geral realizada no

Dia 15/12/2012.

CPF: 673.584.202-25

Vice-Presidente
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ANEXO B - LEI N° 8.639, DE 4 DE JULHO DE 2018

DECLARA E RECONHECE COMO DE UTILIDADE PUBLICA
PARA O ESTADO DO PARA, A ASSOCIACAO BALE FOLCLORICO DA
AMAZONIA, EM ICOARACI.

A ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO PARA estatui e eu
sancionoa seguinte Lei:

Art. 1° Fica declarada e reconhecida como de utilidade pablica para o
Estadodo Pard, a Associacdo Balé Folclorico da Amazonia, em Icoaraci.
Paragrafo Unico. A entidade de que trata este artigo, atende a todas as exigéncias
da Lei n®4.321, de 3 de setembro de 1970.

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.

PALACIO DO GOVERNO, 4 de julho de 2018. SIMAO JATENE

Governador do Estado

Este texto ndo substitui o publicado no DOE de 06/07/2018Pata de publicagdo no
sistema: 1 de agosto de 2018

i —zgge EST F
ESTADO DO PARA s i o
Assembléia Legislativa %&ﬁfﬁé f 1. ; S
RECEBIDQ PELA MESA DIRETORA ﬂ;..;in: | 3
Em= 7 I 9> SLATIVA DO ESTADO DO P ﬁA‘
= P DEPUTADO GUSTAVO SEF ~°fCOxS‘ 2z CFW~—~
gssor da Mesa ° :
Ass r PROJETO " LHN 4 L( L) /201 Em,. .Zq @S_ ?Pﬂ
AsS. . =

Declara de Utilidade Pubn%/ o
Estado do Para, a entidade dénominada
“COLONIA DE PESCADORES E

PESCADORAS Z - 88 DO MUNICIPIO DO
ACARA", com sede no municipio de
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A ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO PARA institui e eu

sancionoa seguinte lei:

Art. 1°. E declarada de Utilidade Publica para o Estado do Par4, a entidade
denominada "Colonia de Pescadores e Pescadoras Z - 88 do Municipio do Acara,
com sede na Rua Romulo Nogueira SN, Bairro Aterro do Flamengo, CEP:
68690000, Municipio de Acara, Estado do Par4, entidade civil, sem fins lucrativos,
nos termos da Lei n 0 4321 de 03 de setembro de 1970.

Art. 2° Esta Lei entrarda em vigor na data de sua

publicacdo, Art. 3°. Revogam-se as disposi¢des em

contrério.

Palacio Cabanagem, Belém, aos 28 dias do més de maio de 2019.
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A Coldnia de Pescadores e Pescadoras Z - 88, ¢ uma entidade civil sem fins
econdmicos, constituida formalmente como uma associagao privada, que tem como
finalidade a representacéo e a defesa dos direitos e interesses sociais, profissionais e
econdmicos de seus associados, conforme dispde o artigo 1 0 do seu Estatuto Social:

Art. 1 0 - A Colbnia de Pescadores e Pescadoras Z - 88 do Municipio
doAcara é uma entidade civil sem fins econdmicos daqueles que fazem da pesca sua
profissdo ou meio principal de vida, tendo por finalidade a representacéo e a defesa
dos direitos e interesses sociais, profissionais e econdmicos dos seus associados, com
prazo indeterminado de duracdo, com sede proviséria na Avenida Comandante
Pedro Vinagre, s/n, Vila Nova, Municipio do Acard, e foro na comarca na cidade do
Acara.

De acordo com a Lei n 0 4.321 / 70, que fixa competéncia e estabelece
normas para declaragdo de utilidade pablica a entidades, a Col6nia de Pescadores e
Pescadoras se enquadra perfeitamente nos requisitos estabelecidos no dispositivo
legal, como veremos a seguir.

A coldnia em questdo possui personalidade juridica, constituida como
associacdao privada, inscrita no CNPJ sob o no 12.724.660/0001-02, esta em
funcionamento desde de 30/04/2010, é uma entidade sem fins lucrativos, funciona
de acordo com os fins que se propde e é sediada na Rua Rémulo Nogueira, S/ N, ao
lado da casa 30, no Municipio do Acaréa - Estado do Para.

Desse modo, restando comprovado o enquadramento da associagdo com 0s
requisitos necessarios previstos na Lei regulamentadora, bem como a importancia
da coldnia para a comunidade local, que utiliza a pesca como forma de subsisténcia,
é imperiosa a aprovacgdo deste Projeto de Lei como forma de reconhecimento dos
beneficios que a referida associacdo leva ao municipio de Acard, fortalecendo e
facilitando a vida dos seus associados.

Da mesma forma, a declaracdo da Col6nia como de Utilidade Pablica é
requisito imprescindivel para que a associa¢do possa Vvir a receber verbas do Poder
Pablico, fato este que forneceria diversas melhorias a entidade, fomentando a sua

manutencgéo, que é de suma importancia para a comunidade local onde encontra-se
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sediada.

Palacio Cabanagem, Belém, aos 28 dias do més de maio de 20109.
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ANEXO C - IMAGENS COM REGISTROS DE APRESENTACOES DO
BFAM

2007 - Festival Internacional de Folclore
Saint Ghislam - Bélgica
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LA

42017 - [V Festival Internacional do Folclore e Turismo
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El Diario | Viemes 19 de septiembre, 2004




128

Balé leva a
Amazonia

para o mundo
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Festival Internacional de Folklore Tierra del Sol

(@bfambrasil

Mexico
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2016 - Musicas y canciones del Mundo
XXXX Festival Internacional de Folclore
Burgos - Espanha
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2019

XIV Encontro Nordestino de Xaxado

= W el
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@bfambrasil

Pernambuco

Onde estreamos nossos quadros:

"Queimadas” e "Curupira”
de de
@mestre.lourivaligarape Waldemar Henrique
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